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Oliver Haid

Arthur Scheler (1911-1981)
Fotograf in Meran und Bad Oberdorf

Meran 1911. Die Sudetiroler Kleinstadt ist im Laufe von 70 Jahren ein weltberiihmter Kurort
geworden. Durch gro3e Hotelbauten steigen die Nachtigungszahlen steil an. Arthur Scheler
wird am 21. Januar 1911 mitten in dieses touristische Kurstadtleben hinein geboren. Der Vater,
Adolf Scheler sen., betreibt ein Galanteriewaren- und Papiergeschaft im Haus am Steinernen
Steg, einer der meist besuchten und meist fotografierten Sehenswiirdigkeiten der Stadt. Ei-
gentlich ist der Vater kein gebluirtiger Meraner — wie so viele Bewohner dieses aufstrebenden
touristischen Zentrums.

Adolf' Scheler sen. war 1872 als jiingster Sohn des Backermeisters Johann Scheler in Mupperg
(Thdringen) geboren worden. Es verschlug ihn aber schon im zarten Alter von 16 Jahren nach
Meran, da hier seine alteste Schwester, die liber ein Jahrzehnt altere Ida Scheler verheiratet
war.? Ihr Gatte, der Buchdrucker Friedrich Pleticha ist der Nachwelt vor allem als Begriinder
der Zeitschrift ,Maiser Wochenblatt” bekannt, die am 3. Oktober 1903 zum ersten Mal er-
schien.® Diese Schwester, Ida Pleticha, sorgte dafir, dass Adolf Scheler sen. eine berufliche
Ausbildung erhielt. Er erlernte das Tapeziererhandwerk, tibte es aber nur kurze Zeit aus, da er,
wie er spater in einem seiner Tageblicher schrieb, ,es wegen vielen Staub krankheitshalber
aufgeben™ musste. Aber schon sehr bald wurde er anstatt dessen fir das Unternehmen sei-
nes Schwagers tatig.’

Friedrich Pleticha betrieb mehrere Geschafte: neben der Druckerei im Obermaiser Rathaus
auch eine Papierhandlung am Steinernen Steg. Letztere wurde ihm probehalber zur Fiihrung
Ubergeben. Erst sehr viele Jahre spater, etwa zu der Zeit, als Arthur Scheler geboren wurde,
Ubernahm Adolf Scheler sen. dieses Lokal eigenverantwortlich und griindete sein eigenes
Geschaft. Der Betrieb verfligte auch tber einen bewohnbaren Verkaufs-Kiosk in Trafoi, nahe
dem Stilfser Joch, der nur im Sommer gedffnet wurde, also wahrend jener Zeit, in der Meran
keine Kursaison hatte und vom Publikum wegen der Hitze gemieden wurde.®

Aus der 1896 in Meran geschlossenen Ehe zwischen Adolf Scheler sen. und der Naturnserin
Melania Etzthaler entstammten zwei Kinder: Melanie, geb. 1898 und Adolf Friedrich (jun.),
geb. 1899. Diese erste Ehefrau verstarb aber schon im Jahre 1907 an einem Lungenleiden.’
' Eigentlich: Markus Adolf Scheler, in offiziellen Dokumenten.

2 Ladurner-Parthanes, Matthias: Die Ladurner. Ein Beitrag zur bauerlichen Geschichte der Geschlechter und Héfe im Vinschgau und
Burggrafenamt. Innsbruck 1960, 152. (= Schlern-Schrift 210)

Mazegger, Bernhard: Chronik von Mais, seiner Edelsitze, Schldsser und Kirchen. Obermais 1905, 175, 178.

Ordner A., Tagebuch Adolf Scheler sen. 30.05.1946-25.04.1950., Eintr. v. 26.6.47.

:;;A:.gos von Adolf Scheler sen. errichtete Kiosk wurde in den Jahren 1915-18 geschlossen gehalten, ab 1919 wieder bis 1942 jeden
Sommer von Ende Juni bis 28. September bewohnt und gedffnet. Nach der Abwanderung des Ehepaars Scheler schloss er firimmer,
da es die Firma Scheler nicht mehr gab. Das Gebdude wurde 1978 von einer Schneelawine umgerissen. Anmerkung von Irma Scheler

auf einer Postkartenansicht des Kiosks.
7 Ahnenpal fiir Scheler Adolf Friedrich, beglaubigt am 28. April 1943, Nr. 2692.
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Adolf Scheler sen. und seine erste Ehefrau, Melanie Etzthaler. Taufers im Minstertal ca. 1900.

Das Familienleben wurde darauf so eingerichtet, dass die beiden Kinder durch die GroBmut-
ter, Anna Etzthaler, im Haushalt des Vaters versorgt wurden. Dies erschwerte verstandlicher-
weise eine neue EheschlieBung.

Seine zweite Ehefrau begegnete Adolf Scheler sen. in seinem Geschaft, das sie als Kinder-
madchen in einer Villa, nur wenige Hauser oberhalb des Steinernen Stegs, sehr haufig auf-
suchte. Ihr Name war Josefa Spittersberger, geboren am 23. Februar 1886 in Péchlarn, Nie-
derdsterreich. Sie war die Tochter des Sattlermeisters Ferdinand Spittersberger. Eine Tante
muitterlicherseits war als Kochin in besagter Villa beschaftigt und hatte ihre Nichte nach Me-
ran geholt. Die zweite Ehe Adolf Schelers sen. wurde am 11. Juli 1908 in Maria Taferl geschlos-
sen, einer beriihmten Wallfahrtskirche in der Nahe von Pochlarn.® Aus ihr gehen vier Kinder
hervor: Hilde, geb. 1909, Arthur, geb. 1911, Imgard (Irma), geb. 1912 und Fritz. Die Kinder Hilde
und Fritz sterben als Kleinkinder, Fritz ganz tragisch bei Pflegefrauen, zu denen er auf Anra-
ten des Arztes gegeben wurde, wahrend die Eltern die Sommermonate in Trafoi beschaftigt
waren. Auch das alteste der Geschwister, Arthurs Halbschwester Malanie Scheler, stirbt 1916,
im Alter von 18 Jahren.

8 Ordner A., ,Trauungsanzeige” am 11. Juli 1908, Pfarre Maria Taferl, Dekan Anton Dobner von Dobenau.
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Velkertplakz 14
Maria und Josefine Spittersberger, Mutter und Tante Arthur Sche- Josefine Scheler geb. Spittersberger mitihrem 14 Monate alten
lers. Wien ca. 1910 Sohn Arthur Scheler. Meran 1912. Aufnahme: Gebr. Bahrendt
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Verkaufskiosk der Firma Adolf Scheler in Tafoi am Stilfserjoch. Um 1910



Erster Weltkrieg

Als 1914 der Erste Weltkrieg ausbricht, wird der Vater, der bisher immer noch als Ersatzreser-
vist fir das deutsche Militar gefiihrt wurde, nicht mehr eingezogen. Arthur Scheler merkte
zum Ersatzreservepass seines Vaters an: ,1918 Wurde im 1. Weltkrieg als unabkémmlich ge-
meldet, weil im Gremium der Meraner Kaufmannschaft als einziger Mann tatig.”

Hingegen wurde der Halbbruder Adolf sehr wohl eingezogen, als er im Jahre 1917 volljahrig
wurde. Nach seiner Ausbildung in Minchen kam er als reichsdeutscher Staatsbiirger zum
Deutschen Alpenkorps und wurde im Oktober 1917 an die italienische Grenze nach Karnten,
im Februar 1918 aber an die Westfront verlegt. Dort kam es zu Ereignissen, aufgrund derer
ihm das Eiserne Kreuz Il. Klasse verliehen
wurde. Arthur Scheler merkt zur Auszeich-
nung seines Bruders an:

LJuli (?7) 1918 Weil er und sein Kamerad auf
vorgeschobenen MG-Posten 2 Wochen
lang die Angriffe der Franzosen abgewehrt
hat. Das Regiment war derweil zurtickmar-
schiert und hatte die zwei vorne am Feind
vergessen! Mittlerweile galten er und sein
Kamerad als vermif3t. Als sie nichts mehr
zu Essen hatten, traten auch sie den Rlick-
marsch an und erreichten zwei Tage spditer
ihre Einheit.”"°

Nachdem Adolf Scheler jun. den Weltkrieg
heil Gberstanden hatte, fand er 1919 Be-
schaftigung bei der Polizeiwehr in Min-
chen, wo er bis zu seiner Rickkehr nach
Meran im Jahre 1920 blieb."

Fotografenlehre und Emigration
Die Familie Scheler lebte mittlerweile in ei-
Die Geschwister Irma und Arthur Scheler beim Meraner Fronleich- ner WOhnung der Villa Abel, direkt neben
namsfest 1917. dem Geschaft des Vaters. Die Mietwoh-
nung in der Villa Georgenhohe bei der
Meraner Georgenkirche, wo noch Arthur Scheler, aber nicht mehr Irmgard Scheler geboren
worden war, hatten die Eltern zugunsten der ndheren Wohnung aufgegeben. Wie Irma, so ist
auch Arthur praktisch im Geschaft des Vaters aufgewachsen. Fiir beide gilt somit ihre Inter-
view-Aussage: ,Wenn man nichts zu tun hatte, ist man im Geschaft herum gestanden und hat
alles mitgekriegt.”’? Die Tatigkeit in einem Geschaft war fur die Kinder umso interessanter, als
auch Spielwaren und Kinderartikel verkauft wurden, etwa Marchenserien mit jeweils sechs
Postkarten zu den bekannten Marchen der Brider Grimm. Arthur Scheler besucht in Meran
die Volksschule und dann die Mittelschule.”

° OrdnerA.
' QOrdnerA.
" OrdnerA.
2 Int. A.
¥ Int. A.



Adolf Scheler sen. und Josefine Scheler mit Irma und Arthur Scheler sowie dem Brautpaar Adolf Scheler jun. und Maria Haid. Hoch-
zeitam 19. Mdrz 1927 in Untermais, Meran.

Dann ergab sich fir ihn eine glinstige familidare Veranderung, die seine berufliche Karriere
entscheidend pragen sollte: Maria Spittersberger, eine dltere Schwester der Mutter, hatte bei
einem Urlaub in Meran den beriihmten Fotografen Leo Bahrendt kennen gelernt und ihn
1926 geheiratet. Der ,Onkel” gilt als einer der Pioniere des Fotoverlagswesens in Stidtirol und
besitzt um 1930 den gréBten derartigen Verlag in diesem Land.' Leo Bahrendt, selber gebiir-
tiger Deutscher aus Marienwerder in WestpreuBen und bereits seit 1902 in Meran ansassig,
wird nun zum Dreh- und Angelpunkt, aber auch zum ruhenden Pol fiir eine Familie, die viele
Jahre der Wanderschaft, Emigration und Verlegung durchleben muss.

Im folgenden Jahre, 1927, heiratet auch der Bruder Adolf in einen Meraner Fotoverlag ein,
allerdings einen vergleichsweise kleineren. Es handelt sich bei der Ehefrau um die Meranerin
Maria Haid, die in friihen Jahren bei Franz Peter in dessen Fotogeschaft in der Meraner Markt-
gasse als Lehrmadchen eingetreten ist und den Betrieb in wenigen Jahren eigenverantwort-
lich Gbernehmen wird.”

Fir Arthur Scheler wird Leo Bahrendt deswegen (iberaus bedeutend, da er ihn zur Fotografie
bringt, ihn technisch und asthetisch schult und somit zu seinem ersten Arbeitgeber wird.
Der Onkel fragt den 16jdhrigen, ob er Lehrling bei ihm im Betrieb werden will. Dieser nimmt
an und macht nach der Mittelschule eine dreijahrige Lehre als Fotograf. AnschlieBend ist er
sieben Jahre Gehilfe, insgesamt also von 1928 bis 1938 zehn Jahre fiir Foto Bahrendt tatig.'®
Wahrend sein Halbbruder Adolf im Geschaft des Onkels im Verkauf und in der Foto- und Kar-
tenausarbeitung tatig ist, musste Arthur vor allem fotografieren. Sehr viele Fotoaufnahmen
fur den Verlag des Onkels wurden in den 1930er Jahren von Arthur Scheler angefertigt und

™ Waibl, Gunterh (Hg.): Leo Bahrendt. Stdtirol. Bozen 1992, 21-27. (= RaetiaPhotographica 1)
> Haid, Oliver (Hg.): Mit bewahrendem Auge. Franz Peter. Fotograf in Meran 1894-1935. Bozen 1994 (= RaetaPhotographica 2)
6 Ordner A.



Leo Baehrendt und seine zweite Gattin, Maria Spittersberger,  Eingang des Fotoverlag-Geschéftes Leo Béhrendt in der Me-
Untermais, am 19. Mdrz 1927 raner FreiheitsstralBe. Meran um 1930

gingen in den Bestand des Fotoarchivs Bahrendt ein. Sie firmieren heute als fotografische
Werke von Leo Bahrendt, stammen aber von Arthur Scheler. Zwar hatte der Onkel ein eige-
nes Auto, mit dem man am Sonntag Ausfliige zum Fotografieren machen konnte, aber im
Winter blieb es in der Garage. Da aber auch Winteraufnahmen von Landschaften, Hotels und
Sehenswiirdigkeiten gemacht werden mussten, war Arthur dann auf 6ffentliche Verkehrs-
mittel angewiesen und oft fiir Fahrten in entlegenere Taler mehrere Tage unterwegs. Da mit
Glasplatten fotografiert wurde (hauptsachlich 10x15), hatte der Fotograf zwischen Platten,
Objektiven, Kamera und Stativ mindestens 25 Kilo zu schleppen, oft Giber weite Strecken. Das
war die Zeit zu Beginn der 1930er Jahre, als der Wintersport beliebt wurde.

In diesen Jahren entstanden auch die Brauch- und Kulturgutaufnahmen, die Gegenstand
der vorliegenden Publikation sind. Sie sind einerseits als Reaktion auf die jahrzehntelangen
Unterdriickungstendenzen autochthoner und deutscher Kulturformen im Sidetirol der Zwi-
schenkriegszeit, andererseits als Ausdruck personlicher kultureller Interessen des Fotografen
zu werten. Wie sehr nicht nur die deutsche Sprache, sondern auch traditionelle Brauche un-
ter Beschuss der italienischen Behorden standen, zeigte ein Skandal, der Weihnachten 1925
internationale Beachtung fand. Neben der aus Rom angeordneten amtlichen Einfiihrung des
,Befana“-Festes schien auch die vermeintliche Einschrankung der Weihnachtsbaum-Tradition
Absicht der Behorden gewesen zu sein.” In diesem Kontext darf es somit nicht verwundern,
dass auch Brduche als lebendiges Sujet in den sonst statischen Kanon der Fotografie Arthur

7" Reut-Nicolussi, Eduard: Tirol unterm Beil. Volksausgabe. Miinchen 1928, 204f.
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Die Geschwister Adolf Scheler jun., Irma Scheler und Arthur Scheler. Meran 1929. Aufnahme: Leo Bahrendt

Schelers aufgenommen wurden, die eindeutig der Tradition Leo Bahrendts als Landschafts-
und Gebaudefotograf verpflichtet blieb. Eine Trennung beider Oeuvres ist zwar nicht voll-
standig maoglich, da Scheler auch Bahrendt-Aufnahmen fiir seine Sammlung verwendete, die
aber wiederum von ihm selbst fur Bahrendt angefertigt worden sein kdnnten. Klar ist aber,
dass die Scheler-Sammlung als Produkt einer privaten Vorliebe fir deutsches Kulturgut und
vorchristliche Traditionen nie zur fotografischen Produktion des Bahrendt-Betriebes gehorte.
Dies wird insofern klar, als Schelers Schwester Irma sich erinnern konnte, dass der Onkel es gar
nicht gern gesehen hatte, wenn Arthur dieser Tatigkeit nachging. Da er auch an Samstagen
und Sonntagen beruflich unterwegs sein musste, hatte er ohnehin sehr wenig Freizeit.'®

Arthur Scheler hatte in den spaten 1930er Jahren in Meran Hefte der Zeitschrift ,Germanien”
erworben’, die im SS-Ahnenerbe-Stiftungs Verlag erschien und somit ein Organ gleichge-
schalteter NS-Wissenschaft war.2° Hier fanden sich nicht nur Artikel mit altertumskundlichem,
mythologischem und volkskundlichem Bezug - ihre Verbindungen zu waghalsigen Konti-

8 Int. A.

' Int.B.

20 Bis 1939 trug die Zeitschrift noch den Titel ,Germanien. Monatshefte flir Germanenkunde zur Erkenntnis deutschen Wesens”, ab 1940
,Germanien. Monatshefte fiir Germanenkunde”. Als mit der Marz-Nummer 1936 verkiindet wurde, dass das ,Deutsche Ahnenerbe”
nun Mitherausgeber der Zeitschrift war und mit J.O. PlaBmann einen neuen Schriftleiter bestellt hatte, horte sich die ideologische
Einstimmung der Leserschaft auf die neue Blattlinie so an: ,Bewul3te Schmdher unseres Ahnenerbes wagen sich heute kaum mehr
hervor, denn Tapferkeit ist nicht die Haupttugend solcher Geister. Dafiir versucht man es anders: Man lobt die Sachkultur der Alten
Uber den griinen Klee, preist ihre Geschicklichkeit und Handfertigkeit und weint zugleich eine heile Trane darilber, da3 von dem
Denken, dem Geist und Glauben leider gar nichts, aber auch gar nichts erhalten sei, oder dal das wenige Erhaltene leider auf einer
sehr primitiven Stufe stehe. Was aber an Sagen, Marchen und Sinnbildern noch lebe, das habe mit dem Denken friiherer Jahrtausende
gar nichts gemein, es sei einfach ,Gemeingut primitiver Gemeinschaftskulturen’. Wer so redet, der legt noch einmal die Axt an unsere
geistigen Wurzeln, um uns wiederum von dem abzuschneiden, was uns unsere eigene Volkheit wiedergeben kann und wird. Mag
er sich hinter ,objektiver Wissenschaftlichkeit’ tarnen, er ist und bleibt fir ein volkisch erwachtes Volk untragbar... Unser oberstes
Kampfziel aber ist dieses: die erbmafigen Eigenwerte der deutschen Seele zu schiitzen gegen jeden Angriff, gegen jeden Versuch
einer Verfalschung oder eines Diebstahls an deren Werten, die Gott selbst uns Deutschen in die Wiege gelegt hat.” PlaBmann, J.O.:
Vereint marschieren! In: Germanien, 1936, 66-67.



nuitats-Konstrukten verknotet, verpackt in leicht verstandlicher Sprache. Hier wurden auch
kampferische und voélkische Tone angestimmt und hier wurden Beitrdage und Themen der
Auslanddeutschen geschatzt. Arthur Scheler war derart fasziniert, dass er spater selbst Bei-
trage fir diese Zeitschrift verfasste. Vorerst gab ihre mythologische Weltsicht und ihre ideo-
logische Einfarbung den Kurs fir seine fotografische Tatigkeit vor. Ganz besonders zu einer
solchen musste er sich angespornt fiihlen, als im November-Heft 1936 das Steinrelief an der
AuBenmauer der Untermaiser Pfarrkirche abgebildet und falschlich als ,Unter Mais (Vintsch-
gau)” bezeichnet wurde, im Text gar als ,Mals im Oberetsch” firmierte.?' Naher hatte der Ein-
schlag reichsdeutschen Interesses an Sidtiroler Altertiimern nicht sein konnen. Es sollte also
nicht verwundern, wenn sich in Schelers Sammlung dhnliche Steinfiguren und ,Sinnbilder”
an Kirchenfassaden und Kapellen, Taufbecken, Giebelreitern, Fassaden und Steinen finden.
Ein weiterer Einflussfaktor im Bereich der Altertumskunde stellte fiir Arthur Scheler die Be-
kanntschaft mit dem Meraner Arzt und Schalenstein-Enthusiasten Dr. Franz Haller dar. Sie
verband viele gemeinsame Interessen, insbesondere die fotografische Dokumentation von
Steinritzungen und Steinvertiefungen in der Landschaft, und spater eine langjahrige Freund-
schaft. Beide waren auch im deutschsprachigen Untergrund tatig.

In allen diesen kulturellen und politischen Angelegenheiten war er, weil sie entweder illegal
oder politisch nicht opportun waren, immer sehr verschlossen. Auch seiner Familie gegen-
Uber erzahlte er wenig bis nichts von seinen Dokumentationsaktivitaten und seinen Kon-
takten in der Volkstums-Kulturszene. Aus der Umschreibung der Vorfdlle des Jahres 1938
zu schlief3en, die seine Ehefrau und seine Schwester dem Autor schilderten, diirfte Arthur
Scheler Mitglied der 1933 gegriindeten ,Siidtiroler Heimatfront” gewesen sein, die sich — ge-
mal ihrer nationalsozialistischen Ausrichtung - schon 1934 in ,Volkischer Kampfring Stidtirol”
umbenannt hatte.?? Es handelte sich dabei um eine im Verborgenen agierende Jugendbe-
wegung deutschnationaler Gesinnung, deren Mitgliedschaft geheim war und die straff nach
dem Fihrerprinzip durchorganisiert wurde. lhr Einfluss auf die Stidtiroler Bevolkerung stieg je
starker die Bedeutung des Nationalsozialismus jenseits der Brennergrenze wuchs.?

Am Fronleichnamstag des Jahres 1938 musste Arthur Scheler aus seiner Heimatstadt Hals
Uber Kopf fliehen. Seine Schwester Irma beschrieb die damalige Situation mit folgenden Wor-
ten:

»Das ist aufgeflogen. Da hat einer ausgesagt, hat einer alles verraten, einer, der das gewusst hat.
Und der hat das vor dem Gericht preisgegeben und da drunter ist auch der Name Scheler gewe-
sen und das hat der Arthur erfahren. Da haben die den Adolf geholt, das war aber eine Verwechs-
lung. [an anderer Stelle: ... Die haben Adolf zwei Ndichte eingesperrt, dann hat sich das aber
aufgekldrt’]. Dadurch hat der Arthur einen Tag Zeit gehabt, dass er seinen Rucksack packt und
liber die Berge ist er gegangen, weil tiber die Grenze hat er sich nicht mehr getraut, weil der Name
Scheler schon gemeldet war. Es war die Vereinigung, die sich fiir Deutschslidtirol eingesetzt hat,
der Geheimbund, aber wie er geheilSen hat, weil3 ich nicht mehr. Es war eine Untergrundorgani-
sation zur Untersttitzung des Deutschtums in Stidtirol, auf die die Italiener ganz scharf waren. Er
hat sich auch lang nicht mehr rein traut”**

21 Schaffran, Emerich: Die Kunst und Kultur der Langobarden. In: Germanien 1936, 348-354: 352 (Abb.7), 354.

22 Mittermair, Veronika: Von der Illegalitat zur Macht. Soziale Merkmale des Vélkischen Kampfringes Stidtirols und der Arbeitsgemein-
schaft der Optanten. In: Eisterer, Klaus (Hg.): Tirol zwischen Diktatur und Demokratie (1930-1950). Innsbruck 2002, 201-212: 201.

2 Hainz, Andreas Jiirgen: Die NSDAP und der ,Vélkische Kampfring Sudtirols” (VKS) im Vergleich. Dipl. Arb. Innsbruck 2011, 70-76.

% Int.B.
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Der Betroffene selber hat in seinem Ordner mit Kriegserinnerungen folgenden Kommentar
zu dieser Sache hinterlassen: ,1938 nach Deutschland (Miinchen) ausgewandert um einer
drohenden Verhaftung wegen Volkstumsarbeit (besonders Unterstitzung der Stdetiroler im
Kampf um Erhaltung von Sprache und Kultur) zu entgehen.”*

Da auch in der Forschungsliteratur mittlerweile bekannt geworden ist, dass im Juni 1938 der
Meraner Kreis des volkischen Kampfrings aufgeflogen war, in deren Zusammenhang auch
der Leiter, der Turnbiindler Toni Waibl, inhaftiert wurde,* ist es ganz offensichtlich, dass Ar-
thur Scheler zu diesem Kreis gehort hatte. Die Aktion ist wahrscheinlich auch im Kontext der
endglltigen Ausschaltung aller Machtkonkurrenten des italienischen Faschismus im Friihjahr
1938%, dem Anschluss Osterreichs an Hitlerdeutschland und der scharferen Gangart gegen
Reichsdeutsche in Sudtirol in jenen Monaten zu verstehen.?

Miinchen vor dem Kriegseinsatz

Arthur Scheler lieB sich nach seiner Flucht in Miinchen nieder. Hier fand er Beschaftigung
in einem groB3en fotografischen Ausarbeitungslabor, der Firma Sattler. Das Unternehmen,
in dem Arthur Scheler in der VergroBerungs-Abteilung arbeitete, beschaftigte ca. 40 Foto-
grafen. Darunter war seit Januar 1939 auch Anni Singer, die an einer Standard-Maschine fur
Abziige arbeitete. Sie stammte aus Iffeldorf nahe dem Starnberger See. Beide verliebten sich
und heirateten schon am 19. April 1940. Die Ehe sollte allerdings kinderlos bleiben.

Da Arthur Scheler gebirtiger Sudtiroler war, erhielt das Ehepaar gleich eine Wohnung in der
Minchener Sidetiroler-Siedlung in der Bruderstral3e. Es handelte sich dabei um einen alten
Hauserkomplex direkt gegeniiber dem Haus der Deutschen Kunst. Diese Behausungen wa-
ren zuvor geraumt worden, um einem ,Haus der Deutschen Architektur” zu weichen. Als die-
ses Fuhrerprojekt aber nicht verwirklicht werden konnte, wurden hier Sudtiroler einquartiert.
Es waren teilweise noch sehr gut erhaltene Gebaude. So auch jenes der neu gegriindeten
Familie Scheler. Arthur und Anni zogen in eine ehemalige Arztpraxis mit schonen, grof3en
Zimmern, Parkettboden und einem Kamin..

In diese Zeit fallt neben verschiedentlicher Kontaktaufnahme mit anderen emigrierten Sid-
tirolern in Miinchen, die aber in keinerlei politische Aktionen miindete, vor allem die Verwer-
tung einiger seiner zusammengetragenen Daten und Fotografien fiir die Zeitschrift ,Germa-
nien”, Arthur Scheler verfasste die Textbeitrage selbst. Ein kurzer Bericht Giber den Kreuzstein
(Schalenstein mit vielen Kreuzen) von Oberplars erschien Ende 1939.° Auch im ersten Heft
des 1940er Jahrgangs meldete sich Arthur Scheler zu Wort mit einer erganzenden Anmer-
kung zu einem 1939 veréffentlichten Aufsatz zum Titel ,Pferd und Wagen in glaubensmafi-
ger Bedeutung”.*>° Darin nannte er einige Stdetiroler Parallelen und Beispiele zur Bereicherung
des Themas. Die begleitende Abbildung ,Allerheiligen-Kultgeback (Untermais)“ stammte aus
Schelers Sammlung. Im zweiten Heft des Jahrganges 1940 schliel3lich, findet sich eine dreisei-
tige Abhandlung tber ,Jahrmannchen”, in der Arthur Scheler auch Einblicke in seine weltan-
schaulichen und persénlichen Intentionen gab. In den ersten Satzen dieses Textes tritt beides
mit grol3er Klarheit zutage:

% Ordner A.

% Mittermair, a.a.O., 203.

27 Lill, Rolf: Die Option der Sudtiroler 1939. Bozen 1991, 74.

28 Gruber, Alfons: Sudtirol unter dem Faschismus. Bozen 1975, 196f. (= Schriftenreihe des Sudtiroler Kulturinstitutes 1).

22 Scheler, Arthur: Ein Kreuzstein bei Meran. In: Germanien, 1939, 327f., 2 Abb.
30 Scheler, Arthur: Zum Aufsatz ,Pferd und Wagen in glaubensmaBiger Bedeutung” (Germanien 1939, S. 460). In: Germanien, 1940, 33.
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.Zeugen vom Glauben unserer Germanischen Vorfahren findet derjenige in Hiille und Fiille, der
mit offenen Augen die Landschaft siidlich des Brenners durchwandert, sei es an Kirchen oder Bau-
ernhdusern, sei es in Volkskunst, Brauchtum, Sage oder Uberlieferung.

Kein anderes Sinnbild als das Jahresmdnnchen zeugt so eindriicklich vom ewigen Weltkreislauf,
kiindet in so einfacher schlichter Form den Sieg des Lichtes; Aufstieg von Finsternis zu hdchster
Entfaltung zur Sommersonnwend.”*'

Dies ist ein seltener Umstand, denn bisher (iberwog der sachlich-deskriptive Charakter der
Darstellung, die auch einen weiteren Text Schelers pragte: ein kleiner Aufsatz aus seiner Fe-
der, der in ,Germanien” um 1941 erschienen ist.*> Dabei handelte es sich um einen Beitrag
zu Sudtiroler Fastnachtsbrauchen, der mit zwolf Abbildungen aus der Sammlung versehen
wurde. Hier erwahnte Scheler nicht nur die anstehende Umsiedelung der Stdetiroler, sondern
auch die Problematik der Bewahrung dieser Brauche und das Bediirfnis sie von nicht-deut-
schen Elementen zu bereinigen: ,Im nachstehenden Aufsatz ist nur das Wertvolle erwahnt,
denn was hat es zum Beispiel fiir einen Wert, wenn dabei ein Inder mit einem Elefanten, oder
ein Neger mit einem Krokodil darin vorkommt?“33,

Ein Wesenszug der volkischer Wissenschaft jener Jahre war die Fortfiihrung der mythologi-
schen Germanen-Forschung in der Nachfolge von Jakob Grimm, die oft voreilige Schliisse
auf kulturelle Verbindungen Uber viele Jahrtausende hinweg gezogen hatte. Hinzu kam nun
aber die Sduberungstendenzen, der Ausschluss all jener Formen, die nicht als germanisch
galten. Dies war eine neue Vorgehensweise, die den Lehrmeistern der altertumskundlichen
Facher, den Mythologen des 19. Jahrhunderts, noch fremd gewesen war.3* Arthur Scheler
schien mittlerweile beide Prinzipien des nationalsozialistischen Wissenschaftsbetriebes ver-
innerlicht zu haben.

Kriegserlebnisse in Jugoslawien, Russland und auf der Krim

Das junge Ehegliick dauerte nicht lange, denn die sich Uberschlagenden Kriegsereignisse
warfen schwere Schatten auch auf Minchen und Sudetirol. Arthur Scheler wurde am 3. De-
zember 1940 in Miinchen eingezogen. Bis 20. Januar 1941 war er der Stabsbatterie Ersatzab-
teilung 7 zugeordnet, bei der er die Flihrerscheinpriifung absolvierte®, dann, bis 31. Marz der
Stabsbatterie des 82. Artillerie-Regiments. Am 1. April 1941 wurde er schlie3lich in das Lehr-
Regiment ,Brandenburg”z.b.V. 800 ilbernommen.*® Es handelte sich hierbei um die bekannte
Division Brandenburg, in der vor allem Sidtiroler zusammengefasst worden waren. Leider
gibt es hierzu — ganz im Gegensatz zu spateren Kriegsjahren — keine Aufzeichnungen aus der
Hand Schelers. Der gebdrtige Sterzinger Sepp de Giampietro, der in der selben Einheit war,
hat hingegen seine Erinnerungen veroffentlicht und dazu angemerkt:

+Aus unserem formlosen Haufen war eine richtige Kompanie geworden. Eine sehr starke Kom-
panie sogar, etwa tiber 300 Mann. Wir hatten auch plétzlich einen Namen: ,Lehrkompanie z.b.V.

31 Scheler, Arthur: Zur Verbreitung der Jahrmannchen. In: Germanien, 1940, 75-77: 75, 6 Abb.

32 Als undatierter Sonderdruck im Nachlass Schelers erhalten mit der gedruckten Aufschrift: ,Sonderdruck aus Germanien”. Da es nir-
gendwo in Tiroler und Sudetiroler Bibliotheken die vollstandigen Jahrgdnge dieser Zeitschrift zur Einsicht gibt, konnte der Artikel nicht
genau datiert werden. Die angefiihrte Seitenzahl in der Mitte des Seitenfu3es weist aber auf die Jahre nach 1940 hin, denn zuvor
wurde die Seitenzahl immer auBen am Seitenfu8 angebracht.

3 Scheler, Arthur: Fasnachtsbrauchtum aus dem Etschland. In: Germanien (ca. 1941-42), 112-119: 113, 12 Abb.

34 Bausinger, Hermann: Volksideologie und Volksforschung. (Zur nationalsozialistischen Volkskunde). In: Zeitschrift fir Volkskunde, 61
(1965), 177-204: 187.

3 Ordner A. Wehrmacht-Flhrerschein Klasse . Bad Kissingen, 21. Februar 1941.

36 QOrdner A, Wehrpass Arthur Scheler (WehrNr. Miinchen Il 11/19/6/6), S. 12.
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800'. Es blieb uns immer rditselhaft, was wir ,lernen’ und ,lehren’ sollten. Das z.b.V. roch irgendwie
verddchtig. ,Zur besonderen Verwendung’. Das klang nicht nach normaler Gebirgsjéger-Division,
eher nach Spezialtruppe. ,Fiir besondere Aufgaben!’ Was waren das fiir besondere Aufgaben, die
andere nicht durchfiihren konnten und wir machen sollten?”*’

Spater erfuhr er, dass sich die Wehrmacht von den Sidtirolern besonderen Nutzen durch ihre
Auslandserfahrungen und Fremdsprachenkenntnisse erhoffte — zunachst beim Kriegseinsatz
in Jugoslawien.?® Arthur Scheler musste nicht lange auf seinen Einsatz warten, denn schon
drei Tage spater, am 4. April, begann fiir ihn der Jugoslawien-Feldzug und war am 30. April
1941 schon wieder voriliber.*® Seine Ehefrau erinnert sich, dass er sich in dieser Zeit in Agram
(Zagreb) und Cilli (slowen. Celje) aufgehalten hat und in keine Kdmpfe verwickelt war.*> An-
schlieBend kam er wieder zurlick nach Bad V6slau bei Wien, wo die ,Brandenburger”-Kom-
panie im Park-Hotel untergebracht war.* Arthur Scheler blieb aber nur bis zum 30. Juni bei
dieser Truppe. Er lieB sich versetzen, weil er sich als Gber 30jahriger sehr schwer tat mit den
begeisterten, viel jliingeren Gebirgsjagern mitzuhalten.*

Mit 1. Juli 1941 war er wieder zurlick bei der Artillerie, in seiner alten Miinchner Stabsbatterie
als Beobachter.

Es folgten einige wenige Monate der Ruhe. Am 8. April 1942 beginnt Schelers zweiter Kriegs-
einsatz, diesmal in Russland. Abfahrt ist der 1. April. Er wird an diesem Tag zum Gefreiten
befoérdert, nachdem er ein Monat zuvor zum Oberkanonier avanciert war. Von diesem Kriegs-
einsatz ist ein Tagebuch erhalten.® Es gibt detailliert Aufschluss Uber seine Tatigkeiten, Be-
findlichkeiten, seinen Wissensstand und seine Korrespondenz. Hier zeichnet er skizzierte
Lage-Karten, hier listet er die geschossenen Fotos nach Filmen auf, hier schreibt er Gedichte.
Wir erfahren, dass er zum Bauen von Bunkern bei Juchnow, weniger als 200 Kilometer vor
Moskau, eingeteilt ist, gleichzeitig aber auch einen Artillerie-Rechenkurs absolviert und als
Fotograf der Abteilung arbeitet, um Graber von gefallenen Soldaten zu fotografieren. Er fo-
tografiert aber auch Soldaten, Geschiitze, Stellungen, Bunker, Landschaften, dann und wann
sogar schone Bauernhauser, Kirchen und Werkstatten und Einheimische. Die Beschreibungen
sind recht verwirrend, da es haufig zu Standortwechseln und Wechsel von Einheiten kommt.
Die Auflistung liber ,Mitgemachte Gefechte bzw. Verwendung im Kriege” im Wehrpass liest
sich so:

.8.4.42-18.4.42  Winterschlacht bei Juchnow

19.4.42-23.8.42  Stellungskdmpfe im Bereich d. Heeresgruppe Mitte
24.8.42-8.942  Abwehrkdmpfe nordwestl. Medyn

9.9.42-25.2.43 Stellungskdmpfe im Bereich d. Herresgruppe Mitte”**

Arthur Scheler hatte sich Anfang Dezember 1942 bei Dubensk (Nahe Medyn) eine Grippe zu-
gezogen mit starken Fieberanfallen, die er spater als Wohlynisches Fieber (Schiitzengraben-

3 Giampietro de, Sepp: Das falsche Opfer? Ein Sudetiroler (in der Division Brandenburg) zwischen seinem Gewissen und der Achse Berlin-
Rom. Graz 1984, 58.

3 Ebd., 60.

3 Ordner A, Wehrpass Arthur Scheler (WehrNr. Miinchen 11 11/19/6/6), S. 30.

40 Int. B.

4 Giampietro de, a.a.0., 59.

42 Int.B.

4 Ordner A. Tagebuch Russland 1.4.1942 - 11.11.1943.

4 Ordner A, Wehrpass Arthur Scheler (WehrNr. Miinchen 11 11/19/6/6), S. 30.
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Aufnahmen mit Selbstausléser von der Ostfront. Arthur Scheler dokumentiert seine eigenen, vielféltigen Tatigkeiten. Russland
1942-44.







fieber) bezeichnen wird.* Ende Februar 1943 untersucht ihn ein Arzt, da er gro3e Schmerzen
und Schwierigkeiten beim Gehen hat. Er wird ins Reich zurlick geschickt, nach Lichow in der
Lineburger Heide, zur Behandlung von ,Ischias™¢. Anni Scheler besucht ihn im Lazarett und
erkennt ihn kaum wieder.”” Sie bleibt mehrere Wochen. Am 1. Juni 1943 wird er zum Ober-
gefreiten befordert*®, am 9. Juni wird er aus dem Lazarett entlassen und darf zurlick nach
Minchen.*

In der gemeinsamen Wohnung waren mittlerweile, namlich seit Oktober 1942, auch die sei-
ne Eltern untergekommen, nachdem diese Sudtirol freiwillig verlassen hatten.*® Josefine und
Adolf Scheler sen. waren ja deutscher Nationalitat und somit nicht Gegenstand des deutsch-
italienischen Umsiedelungsabkommens. Es waren vielmehr wirtschaftliche Griinde, die das
Ehepaar zur Emigration bewogen hatte: der Niedergang des Meraner Fremdenverkehrs und
aller daran hangenden Wirtschaftszweige. Die Tochter Irma Scheler hatte inzwischen eine
Stelle bei der ,Amtlichen Deutschen Ein-und Riickwanderungsstelle” (A.D.E.u.R., Zweigstel-
le Meran) angetreten, dem reichsdeutschen Verwaltungs-Organ, das die Auswanderung der
Deutschsuidtiroler abwickelte. In einem Lebenslauf aus dem Jahre 1940 erklarte sie: ,In An-
betracht der schlechten wirtschaftlichen Verhaltnisse, bezw. des vollstandigen Stillstandes
unseres Geschdftes habe ich eine Stelle bei der A.D.E.u.R. Zweigstelle erhalten und bin nun
seit 26. Dez. 1939 in der Kartei tatig.”'

Auch der Halbbruder, Adolf Scheler jun., wurde wegen der schlechten Geschaftslage nicht
mehr bei Bahrendt beschaftigt.> Er arbeitete nun mit seiner Ehefrau im Peter-Geschaft, das
sich mit der Produktion von Erinnerungs-Fotoalben fiir Aussiedler eine kleine Erwerbsnische
erschlossen hatte.

Die Zunahme der Bombenangriffe auf Miinchen, wahrend derer fast jede Nacht in den Keller-
gefliichtet werden musste, belasteten Josefine Scheler nervlich derart, dass eine neue Unter-
kunft gesucht werden musste. In der Siidtirolersiedlung in Dornbirn konnte eine Wohnung
fur die alten Eheleute gefunden werden, die weniger fiir Angriffe exponiert war.>

Im August 1943 unterzog sich Anni Scheler einer Operation und blieb schwer krank.>* Ihr Ge-
sundheitszustand wird wahrend der nachsten Jahre angeschlagen sein. Sie verbringt lange
Zeit im Krankenhaus.

Am 13. September 1943 beginnt fiir Arthur Scheler ein neuer Kriegseinsatz, dieses Mal auf
der Krim-Halbinsel. Er ist jetzt der Stabsbatterie, I. Artillerie Regiment 198, zugewiesen.>> Auf
der Halbinsel Kertsch ist er am Bau von Geschiitzstanden beteiligt. Am 16. Oktober kommt es
zu Ereignissen, aufgrund derer er das Eiserne Kreuz Il. Klasse zugesprochen erhalt.*® Er selbst
kommentiert dies spater mit den Worten:

Wegen Tapferkeit am Geschlitz in einem Artillerieduell mit dem Russen vor der Stadt Kertsch.
Duell erst nach 2maligem Befehl des Hauptwachtmeisters eingestellt. Der Richtkanonier wollte

4 Ordner A. Tagebuch Russland 1.4.1942 - 11.11.1943, Blatt 15, 17.

4 Ordner A, Wehrpass Arthur Scheler (WehrNr. Miinchen 11 11/19/6/6), S. 34.
47 Int. B.

4 A, Wehrpass Arthur Scheler (WehrNr. Minchen Il 11/19/6/6), S. 22.

4 Ordner A. Tagebuch Russland 1.4.1942 - 11.11.1943, Blatt 20.

%0 Int. B.

5! Lebenslauf Irmgard Scheler, Meran 10. August 1940.

52 Int. B.

5 Int.B.

> Ordner A. Tagebuch Russland 1.4.1942 - 11.11.1943, Blatt 20.

55 Ordner A, Wehrpass Arthur Scheler (WehrNr. Minchen Il 11/19/6/6), S. 12.
% Ordner A., Verleih-Urkunde Eisernes Kreuz Il. Klasse. Im Felde, den 16. Dezember 1943.
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Anni Scheler geb. Singer und Arthur Scheler. Miinchen, Winter 1944

auch nicht freiwillig aufgeben.,Den Scheler kann ich nicht abgeben’, bemerkte einmal der Haupt-
wachtmeister, ,den kann ich iberall einsetzen, am Geschlitz, auf der B.Stelle, in der Schreibstube,
und besonders als Melder ganz zuverldssig.”*’

Dennoch wurde die Lage auf der Krimhalbinsel immer aussichtsloser. Auf dem Riickzug nach
Sewastopol mit Fahrschiff und lber das Gebirge muss er alles, auBer dem Fotoapparat, zu-
riicklassen.® Am 1. Mai erreicht ihn ein Telegramm von Anni Scheler mit der Nachricht, dass
ihre gemeinsame Wohnung dem Bombenangriff auf Miinchen vom 24. April zum Opfer ge-
fallen ist.>® Er beantragt sofort Sonderurlaub, erhalt ihn aber nicht.%® Sewastopol gerdt An-
fang Mai 1944 unter Beschuss: Artillerie, Stalinorgeln, Infanterie und Fliegerangriffe, Tag und
Nacht. Am 10. Mai ist Schelers Einheit auf drei Mann reduziert, niemand weif3, wo das 198.
Artillerieregiment hingertickt ist. Sie schlie3en sich einer anderen Truppeneinheit an.c" Als
offensichtlich wird, dass ein Entkommen auch per Flugzeug unmdglich ist, da der Flugplatz
bombardiert worden war, versuchen sie es mit einem Lazarettschiff. Anni Scheler erinnerte
sich an genauere Fluchtdetails, als im Tagebuch verzeichnet sind: Die drei Mann der Einheit
sahen, dass ein Schiff im Hafen Verwundete abtransportieren sollte. Sie beteiligten sich bei
der Aufladung der Verwundeten und versteckten sich anschlieBend an Bord des Schiffes, das
sehr bald ablegte.5? Das Schiff wurde auf hoher See von einem russischen Flieger angegriffen

%7 Ordner A., Anmerkung zum Eisernen Kreuz.

8 Ordner A., Tagebuch Krim 14.11.1943 - 1.6.1944,Eintr. v. 14.4.44: ,Durch das Gebirge ging es stets bergauf-bergab. Die Pferde zogen
fast nicht mehr, obwohl das Gepack alles fortgeworfen worden war. Ich habe gar nichts mehr auBBer dem Fotoapparat. Die Bilder,
Mundharmonika, Liederblicher, ferner Mantel, Handschuhe, Decken, alles fort, nur die Schreibstubensachen, die man braucht um
weiterzuarbeiten habe ich gerettet.”

% Int.B.

% Ordner A., Tagebuch Krim 14.11.1943 - 1.6.1944, Eintr. v. 1.5.44

51 Ordner A., Tagebuch Krim 14.11.1943 - 1.6.1944, Eintr. v. 10.5.44.

2 |nt. B.
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und getroffen, bevor er selbst abgeschossen wurde. Das Ein-Meter grol3e Leck konnte abge-
dichtet und mit Manteln und Uniformen gestopft werden. Spater kamen deutsche Flieger,
und das mandvrierunfahige Schiff konnte in Richtung Rumanien abgeschleppt werden. Am
Abend des 12. Mai erreichten sie einen rumanischen Hafen, von wo aus Scheler am 28. Mai
zum Sonderurlaub nach Hause aufbrach.®® Er fand Anni Scheler bei ihrer Tante in Iffeldorf.5
Der Sonderurlaub dauerte zwar nur wenige Tage, Scheler wurde aber, nachdem seine alte
Einheit aufgeldst war, nicht an die Front zu-
riickgeschickt, sondern kam zur Ersatzbatte-
rie nach Nuirnberg.®> Seine Tatigkeiten in den
Folgemonaten sind unklar, da es dazu keine
Feldtagebiicher gibt. Aus dem Wehrpass ist
folgendes rekonstruierbar: Vom 12. Mai bis
5. Oktober 1944 war er im ,Einsatz im Rah-
men der 98. Inf. Div."%¢, danach, bis 16. De-
zember wegen ,Gelbsucht” in drztlicher Be-
handlung.®” Vom 1. Februar bis 3. Marz 1945
besuchte er einen Artillerie-Vermessungs-
Trupp-Lehrgang (AVT-Lehrgang) bei der Um-
schulungsbatterie in Nlrnberg.5

Italien 1945
Im Marz 1945 soll Arthur Scheler noch ein-
mal zum Kriegseinsatz an die Ostfront. Ab-
fahrt am 7. Marz, Ankunft am 10. Mérz in
Jitschin (Tschechien).®® Die Eisenbahnstrecke
war hier aber unterbrochen und eine Wei-
terfahrt somit unmaoglich. Auf der Riickfahrt
wurden alle Einheiten zum Einsatz an die
Italienfront beordert.”° Am 25. Mdrz entgeht
Schelers Truppe nur um Haaresbreite einem
Arthur Scheler, ca. 1944 Tiefflieger-Luftangriff auf die Waggons am
Bahnhof Neukirchen im Bayerischen Wald.”
Der Aufenthalt in Mlnchen reicht nicht, um Anni Scheler, die wieder einmal im Krankenhaus
liegt, zu besuchen. Dafiir geht sich am 31. Marz ein zehnmintiges Treffen mit den Eltern am
Bahnsteig in Dornbirn aus, da der Zug kriegsbedingt tiber Kempten, Lindau und den Arlberg
gefiihrt werden muss.”> Am 1. April 1945 betritt Arthur Scheler zum ersten Mal wieder italie-
nischen Boden seit seiner Flucht sieben Jahre zuvor. Die politischen Verhaltnisse haben sich

% Ordner A., Tagebuch Krim 14.11.1943 - 1.6.1944, Eintr. v. 10.-25.5.44.

% Ordner A., Tagebuch Krim 14.11.1943 - 1.6.1944, Eintr. v. 1.6.44.

% Int. B.

% Ordner A., Wehrpass Arthur Scheler (WehrNr. Miinchen 11 11/19/6/6), S. 30.
7 Ordner A., Wehrpass Arthur Scheler (WehrNr. Miinchen 11 11/19/6/6), S. 34.
% QOrdner A., Wehrpass Arthur Scheler (WehrNr. Miinchen 11 11/19/6/6), S. 21.
% Ordner A., Tagebuch 1945, Eintr. v. 3.-10.3.45.

70 Int. B.

71 Ordner A., Tagebuch 1945, Eintr. v. 25.3.45.

2 Ordner A., Tagebuch 1945, Eintr. v. 31.3.45.
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jedoch mittlerweile gravierend gewandelt. Da in Bozen Halt gemacht wird, kann der Halb-
bruder Adolf bei den Vorgesetzten erwirken, dass Arthur Scheler nach Meran beurlaubt wird.
Hier trifft er Schwester, Onkel und Tante. Am 4. April geht es weiter Richtung Siiden, an den
Po, nach Ostiglia, wo man den Geschiitzlarm der 35 km entfernten Front schon héren kann.
Am Weg zwischen Ferrara und Bologna geht es mehrmals vor und zurtick. Marschiert wird
immer nachts. Als am 21. April Ferrara beschossen wird, bewacht er eine Briicke am Po, die am
Tag dann abgebaut wird. Am Riickzug hinter die Etsch sprengt seine Einheit ihre Fahrzeuge,
requiriert Pferde, gerdt unter Artilleriebeschuss: am 26. April ein Einschlag flinf Meter neben
ihm. Am 27. April werden sie von Zivilisten aufgefordert, ihre Waffen abzugeben, weil es einen
verhandelten Frieden zwischen deutschen Befehlshabern und dem Bischof von Padua geben
soll. Scheler kommentiert: ,So dumm werden wir sein“’>. Es folgen Gefechte mit Partisanen,
aus deren Handen Wehrmachtsangehorige befreit werden kdnnen, und Panzergefechte mit
amerikanischen Truppen in Belluno. Am 2. Mai wird ein Waffenstillstand ausgehandelt, am
3. Mai schweigen ab 6 Uhr friih die Panzergeschiitze. Partisanen drohen ihnen mit Fausten
und fordern ihre Waffen. In Belluno wird ihnen die Weiterfahrt verwehrt, unter amerikani-
schem Schutz werden sie zu einem Pfarrhof nahe Bribano gebracht. Die Waffen kénnen sie
behalten, aber am 5. Mai mussen sie diese, bis auf zwei Gewehre und einer Pistole flir den
Offizier, abgeben. Jetzt sind sie Kriegsgefangene. Am 17. Mai werden sie in ein Lager nach
Bassano gebracht, am 18. Mai nach Modena und am 22. Mai endlich in ein gro3eres Lager
nahe Cesenatico an der Adria. Dort verbleibt Scheler mehrere Monate und nimmt am bunten
Lagerleben teil. Er lernt Englisch, besucht Konzerte und Filmvorflihrungen. Am 7. Juli notiert
er: ,,Im Film Opfergang storten mich sehr die farbtechnischen Fehler. Immer mehr drangt sich
mir auf, dass ich nach der Riickkehr unbedingt zusehen muB, in das Gebiet der Farbfotografie
einzudringen. Die Zukunft gehort doch dieser.””*

Da Scheler sich als Stidtiroler gemeldet hatte, wird er am 3. September nach Bozen verlegt
und dort am 5. September entlassen. Er wiegt nur mehr 63 Kilogramm.”® Gliicklicherweise hat
sich der erste Brief erhalten, den Arthur Scheler in den Tagen nach seiner wiedererlangten
Freiheit an seine Ehefrau nach Miinchen geschickt hat. Dieses Schriftstlick gibt sehr gute Ein-
blicke in seine damalige Lage:

~Meran, 8. Sept. 1945.

Mein liebes liebes Weibi! Heute am Tag Maria Geburt will ich Dir die Freudenbotschaft schreiben,
dal3 ich am 5. Sept. abends 10h aus der Gefangenschaft in Bozen entlassen worden bin. Wir wur-
den dann noch nach Meran mit einem LKW. gebracht und um 11h kam ich bei Onkel an. Irma war
gerade beim Packen, denn sie wollte mich in Bozen besuchen. Ich wurde sehr freudig von allen
begrtifst und fiihle mich hier sehr wohl.

Aber vor Allem mein Weiblein, wie geht es Dir? Habe grofl3e Sorge, denn lang lang ist es her seit
Deiner letzten Nachricht an mich. (Es sind die zwei Briefe vom 17.3. und 24.3.) Dann noch die
Nachricht, die Irma von Eltern erhielt, dal8 Du Ende April Miinchen verlassen willst und zur Mutter
fdhrst. Ob es aber dazu noch gekommen ist? Ende April waren doch noch die zwei furchtbaren
Angriffe auf die Stadt u. dann die Kdmpfe selbst bis zum Einmarsch der Amerikaner. Als gr6B8te
Sorge aber liegt mir am Herzen wie es Dir wohl gesundheitlich gehen mag. Hoffentlich bist Du

73 Ordner A., Tagebuch 1945, Eintr. v. 27.4.45.
7 Ordner A., Tagebuch 1945, Eintr. v. 7.7.45.
7> Ordner A., Tagebuch 1945, Eintr. v. 4-6.945.
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nun ganz gesund, dal$ Du die Strapazen der Riickwanderung aushdlst. Ja mein Liebes; wie wir
nach neuesten Gertichten héren, miissen alle ehemaligen Auswanderer von Stidtirol wieder nach
hier zurtick. Es wird ihnen aber nicht erlaubt Mébel u.s.w. mitzunehmen. Diese Sachen sollen erst
zu spditerem Zeitpunkt hereingeschafft werden. Also bitte, wenn Du etwas dementsprechendes
hérst, so melde Dich als Riickwanderer. Wirst halt nur mitnehmen kénnen, was Du tragen kannst.
Hier werden wir uns schon durchbringen. Bin zwar selbst noch nicht im Klaren was mit mir wird,
denn Onkel hat keine Arbeit fiir mich. Er liels mal durchblicken, dal3 er das Geschdift verpachten
will, und dazu bréuchte man viel Geld. — Also quasi abgelehnt. - Macht nichts.

So wird halt was anderes angefangen. Onkel sprach auch mal, dal3 es an einem Geschdift fehlt,
das Fotokopien in OriginalgrélSe herstellt. So wie bei Sattler Papier auf Papier fotokopieren, und
flir andere Geschdfte Auftrdge zum Ausarbeiten annimmt. Das wdre doch etwas: aber dazu
braucht man eben Arbeitsgerdt. Wenn ich wenigstens unser Zeug von Bajern herein brdichte. Die
schénen Schalen, Lampen usw. Vorerst will ich ja mal nach Trafoi mich ein bissl herausfressen.
Da ist jetzt Grummeternte und sie brauchen Leute. Dann einen kurzen Besuch bei Eltern, denen es
den Briefen nach sehr schlecht geht.

Die Lage hier: Alles enorm teuer. Denke Dir, Onkel IG3st mir einen Anzug machen, da kostet Stoff
u. Zubehér 10.000 Lire. Das Machen etwa 5 — 6.000 Lire. Andere Sachen habe ich von Adolf. Irma
last mir ein Hemd machen. Schuhe habe ich auch schon. Und so werde ich schon einstweilen
ausstaffiert, sodal8 Du, flir mich nichts mitnehmen brauchst.

Andere Lage: Es kommen immer mehr Italiener hierher, je stéirker das Gerticht sich festigt, dal8 das
Land zu Osterreich kommt. Jeder erhofft dies. Ich bin ganz gleichgtiltig. Will nichts mehr hoffen.
Ja mein liebes StiBes. So mulBt Du Dich noch ldnger gedulden bis wir uns wiedersehen werden
aber es ist doch richtig so, denn sonst komme ich von Miinchen wohl schwer weg; als RD. Sei viel-
mals gektilSst und umarmt in Gedanken an unser baldiges Wiedersehn.

In groBBer groBBer Liebe Dein Manni

Arthur.

Burger Hans nimmt den Brief mit, da er nach Mtinchen entlassen werden will.
Nach heutigem Geriicht wird Siidtirol am 15.9. an Osterreich angegliedert.””

Tatsachlich verbrachte Arthur Scheler den Herbst in Trafoi, bei Marzagt, einem Nachbarn zum
Kiosk der Firma Scheler sen., wo er Holzarbeiten verrichten half.”” Wahrenddessen lag seine
Ehefrau unwissend Uber seinen Verbleib noch immer im Krankenhaus, denn fast das ganze
Jahr 1945 (ber war sie in Behandlung.”? Anfang Dezember meldete er sich noch einmal in
Bozen und wurde dort drei Wochen lang festgehalten. Scheler schreibt Giber diese Ereignisse
in seinen Kommentaren zu den Kriegsereignissen:

,Dezember 1945 zu Uberfiihrung nach Deutschland gemeldet in Bozen im Lager fiir ,displaced
personals’. 23. Dezember mit LKW Fahrt nach Miinchen. Wohnung ausgebombt. Frau im Kran-
kenhaus nach schwerer Operation abgeholt und nach Iffeldorf zur Schwiegermutter gefahren.
Dort notdlirftig geduldet und in zwei Rdumen gewohnt bis 1953 im Mdrz.””°

76 Ordner A., Brief. Meran, 8.9.1945. Arthur Scheler, Meran an Anni Scheler, Mlinchen. Schwarze Tinte auf Papierbogen.
7 Int. B.

78 Int. B.

7 Ordner A., Blatt Lebenslauf Arthur Scheler.
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Iffeldorf: Erste Nachkriegsjahre

Nachdem die Eheleute Ende 1945 durch das Minchner Wohnungsamt kein Zimmer vermit-
telt bekommen konnten, sahen sie sich gezwungen, es mit einer Unterkunft am Lande zu ver-
suchen. Annis Mutter bewohnt in Iffeldorf ein Hauschen, in dem bereits zwei weitere Frauen
einquartiert waren. Hier zog nun auch das Ehepaar Scheler ein. Anni Scheler meldete sofort
einen Fotobetrieb an, dessen Arbeitsprozesse sich auch noch in diesen Raumen abspielen
sollten. Das Ehepaar hatte es so in der Kiiche eingerichtet, dass diese schnell zum Atelier um-
funktioniert werden konnte. Ein hellblauer Samtvorhang, aufgerollt Gber der Tiire, konnte,
wenn flir Portrat-Fotos bendtigt, heruntergelassen werden. Kochprozesse am Herd daneben
waren davon unbenommen. Auch Fotoentwicklung, Pressen, Trocknen und Schneiden der
Abziige musste hier geschehen.

Wahrend der ersten Monate und Jahre waren Fotomaterialen in Westdeutschland nur in be-
grenztem Umfang und noch dazu ausschlief3lich im Tauschwege erhaltlich. Daher bestand zu
diesem Zeitpunkt die Glasplatten-Fotografie fort, obwohl sie technisch tiberholt war.

Anni Scheler wurde als Fotografin vom Landratsamt dem Kreis Iffeldorf, Antdorf, Habach,
Dirnhausen sowie 46 Einddhofen zugewiesen. Hier sollte sie fiir die Passbild-Aktion des Jah-
res 1946 alle Einwohner ablichten. Sie bestritt diese Aufgabe ausgerustet lediglich mit einem
Fahrrad, einer Kamera und einer Kassette, in der nur sechs 9x12 Negativ-Platten Platz fanden.
Daher musste sie oft mehrmals zum selben Hof fahren, um von allen Personen Passbilder
anfertigen zu kdnnen. So verging ein ganzes Jahr.

Arthur Scheler konnte damals offiziell nicht in seinem Beruf arbeiten. Wegen seiner Mitglied-
schaft und dem Engagement in der NSDAP musste er sich zunachst Entnazifizierungs-Mal3-
nahmen unterziehen. Er fand Arbeit bei einer Kdohlerei im Moor von Iffeldorf, also einem Be-
trieb, der Holzkohle fiir Holzvergaser-Autos herstellte. Die Aufgabe bestand darin, das Holz zu
verkleinern und dann zu Kohle zu brennen. In diesem Wirtschaftszweig, der auch nur wegen
der allgemeinen Mangelwirtschaft und der Unterversorgung mit Benzin, fortbestehen konn-
te, war Arthur Scheler ganze zwei Jahre lang tatig. Bezahlt wurde er mit Butter, Kartoffeln
oder Brot.

An Samstagen und Sonntagen fand er aber doch wieder eine Einkommensquelle im Bereich
der Fotografie. Haufig machte der sich an diesen Tagen nach Miinchen oder Schleissheim
auf, zu den Wohnblocken, die amerikanische Familien bewohnten, um dort zu fotografieren.
Hier gab es namlich grof3e Nachfrage nach Familien- und Kinderfotografien und hier wurde
mit harter Wahrung gezahlt: Zigaretten. Die liel3en sich wiederum leicht in Lebensmittel oder
Fotomaterialien eintauschen.

Im Jahre 1948 wurde Arthur Scheler bei Kasbauer, einer Postkarten-Druckanstalt, in Kempfen-
hausen am Starnberger See eingestellt. Dort wurde mit Rotationsmaschinen produziert, und
Arthur Scheler war an diesen Maschinen fir das Montieren der Druckplatten, die Einstellung
und die Zugabe von Entwickler zustandig. Zuvor hatte er selbst Postkarten hergestellt, noch
muhselig im fotografischen Belichtungsverfahren, an Wochenenden in der Wohnungskiiche
in Iffeldorf. Diese hatte das Ehepaar dann an Geschafte verkauft. Nun lieBen Arthur und Anni
Scheler ihre Postkarten auch bei Kasbauer drucken und versorgten damit ihre Kunden.

Das neue Arbeitsverhaltnis wurde von Arthur Scheler zunachst sehr positiv gesehen, da die
nur wenige Monate nach seiner Einstellung erfolgte Wahrungsreform (20. Juni 1948) zum
Anstieg der Arbeitslosigkeit in Deutschland fiihrte und das Ehepaar dieses Einkommen drin-
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gend bendtigte.?’ Jedoch hatte die Anstellung auch gewaltige Nachteile. Arthur Scheler hatte
nicht nur einen beschwerlichen Anreiseweg, namlich Bahnfahrt um 5.30 Uhr nach Starnberg
und einem anschlieBenden FulBweg nach Kempfenhausen. Er litt auch unter schweren Heu-
schnupfen-Anfillen wiahrend des Sommers, ganz besonders wenn die vielen Ahrenfelder um
den Starnberger See in Bliite standen. Deshalb entstand sehr bald der Wunsch, in eine andere
Gegend umzusiedeln, in der es keine Kornfelder gab.

Bad Oberdorf

Ende 1951 liest Anni Scheler in einer Fachzeitschrift fiir Fotografie ein Angebot zur Ubernah-
me eines Fotoladens in Bad Oberdorf, Allgau. Sie bewirbt sich, fahrt am 15. Dezember hin
und findet ein winziges, nicht beheizbares
Verkaufslokal, eine im anderen Hausbereich
gelegene beheizbare, aber voéllig dunkle
Dunkelkammer und keine Wohnmaoglichkeit
vor. Die Sache scheint sich zu zerschlagen,
dann lenkt der Vermieter ein und organisiert
doch noch eine Wohnmdoglichkeit. Das Ehe-
paar einigt sich darauf, dass Arthur weiterhin
in seiner Anstellung arbeitet, Anni Scheler
aber schon Anfang Januar 1952 das Geschaft
offnet. Der Geschaftsbetrieb entpuppte sich
zunachst als duBerst enttauschend. Erst im
Marz, mit Einsetzen der Fremdensaison, be-
gann der Umsatz zu steigen. Nun ging das
Ehepaar Scheler aber doch das Risiko ein und
Arthur kiindigte seinen Posten. Am 31. Marz
Ubersiedelte auch er nach Bad Oberdorf.?'
Das erste Geschaftsjahr fiel mit einem Jah-
resumsatz von 8000 Mark sehr bescheiden
aus. Dies war hauptsachlich dem Umstand
geschuldet, dass in den ersten Jahren kaum
Wintergaste vorhanden waren. Von Oktober
Der Fotograf vor seinem Geschéft in Bad Oberdorf, Allgdu. bis Februar konnte das Geschaft geschlossen
Um 1960. bleiben. Diese Zeit verbrachte das Ehepaar
lieber mit Heimarbeit, namlich dem Zusam-
mennahen von Schistock-Griffen, was es Gber mehrere Wintersaisonen betrieb.??
Aullerdem gab es Anfang der 1950er Jahre noch fuinf weitere Fotografen in Bad Oberdorf:
drei Fotogeschafte, einen Kunstkartenfotografen und einen ambulanten Fotografen. In der
Folgezeit gab aber einer nach dem anderen seinen Betrieb auf. Ab ca. 1960 war das Ehepaar
Scheler der einzige Anbieter von fotografischen Produkten im Ort.2

80 So sah sich Anni Scheler noch im Jahre 1950 gendétigt, bei der zweiten Passbild-Aktion wieder mitzumachen, bei der sie pro Bild aber
gerade mal mit einer Mark entlohnt wurde.

& Int. B.

82 Ebd.

8 Ebd.
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Arthur Scheler mit Doppel-8-Filmkamera, Bad Oberdorf, ca. 1963
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Nach bewahrtem Vorbild seines Onkels in Meran hatte Arthur einen Postkartenverlag aufge-
baut. Jede freie Stunde war er unterwegs, um Ansichten von Landschaften, Dorfern, Kirchen
und Kapellen festzuhalten. Jedes Hotel und jede Fremdenpension benétigte Postkarten vom
eigenen Gebadude. Zunachst mussten auch diese Postkarten wegen der geringen Stiickzah-
len noch handisch produziert und geschnitten werden. Dies beanspruchte jede freie Zeit im
Sommer wie im Winter. Erst mit genliigender Kapitalausstattung wagte sich Arthur Scheler
wieder an den Postkartendruck. Als sich die Farbfotografie immer mehr durchzusetzen be-
gann, mussten alle Motive neu abgelichtet werden. Am Druckverfahren fiir die Postkarten-
produktion fuhrte nun aber kein Weg mehr vorbei. Die eigenen Postkarten wurden bei der
Firma Fink in Minchen gedruckt. Arthur Scheler verkaufte nun aber auch Ansichten an Post-
katenverlage: Die Firmen Tanner (Nesselwang) und Milz (Flissen). Ihnen UberlieB er gegen
Bezahlung 6x6 und 6x9 Negative und alle Rechte an den Bildern. Teilweise waren diese, seine
Werke, noch in den 1990er Jahren im Postkartenhandel erhaltlich.®*

Die besten Jahre fir das Geschaft Scheler in Bad Oberdorf waren die 1960er Jahre, auch weil
die Geschaftsflache vergroBert worden war. Nachdem der Frisdrladen nebenan, der bis 1960
vermietet war, geschlossen hatte, finanzierte das Ehepaar Scheler den Umbau beider Mietloka-
le. Durch Abbau der trennenden Wande und Einzug eines Stahltragers entstand ein groBeres
Lokal, das im Hinterbereich Gber ein Biiro und eine Dunkelkammer verfligte und im Vorder-
bereich Uber einen groBeren Geschaftsraum, der Verkaufsflachen auch flir neue Warengat-
tungen bot. Das angebotene Sortiment umfasste nun neben den Postkarten, die eine ganze
Wand und drei Kartenstander fullten, auch Filme, Diaserien, Kameras, Schreibwaren, Blicher
(inklusive Buchverleih), Zeitschriften, Souvenirs, Fotorahmen, Fernglaser, Sonnenbrillen und
Kosmetika. Letztere Warengattung hatte Anni Scheler vom Frisérsalon Gibernommen.®

Im Jahre 1962 erlitt Arthur Scheler eine Stimmbandlahmung, in Folge derer er nicht mehr
sprechen, sondern nur mehr fliistern konnte. Dieser Zustand dauerte Uber ein Jahr lang an
und konnte mit einer Elektroschock-Therapie, die zweimal wochentlich statt fand, behoben
werden. Da er wahrend dieses Zeitraumes nicht mehr im Verkauf arbeiten konnte, brachte er
die meiste Zeit in der Dunkelkammer zu.®

Nachdem der Vater, Adolf Scheler sen., am 25. Oktober 1950 in Dornbirn verstorben war und
nur zwei Jahre spater, am 11. November 1952, auch der Halbbruder Adolf in Meran, war es
nun an Arthur und Irma®, die noch in Dornbirn lebende Mutter zu betreuen. Ende der 1960er
Jahre Ubersiedelte sie von Dornbirn nach Bad Oberdorf, wo sie ein Zimmer im selben Haus
bezog, in dem Arthur und Anni Scheler wohnten. Spater musste sie in ein nicht beheizbares
Zimmer umsiedeln. So wurde die Regelung getroffen, dass Josefine Scheler den Winter tiber
in Meran, bei Irma Scheler in der Villa Parsifal zubrachte, den Sommer in Bad Oberdorf bei
Arthur und Anni. Die Ubersiedelung erfolgte immer per Taxi, denn niemand in der Familie
verfligte Uber ein Auto, auch Arthur Scheler nicht.8®

Noch 1972 beteiligte sich Arthur Scheler auch finanziell am Neubau des Wohngebdudes, das
an das Geschaftslokal in Bad Oberdorf angebaut war und in dem er bisher mit Ehefrau und

8 Ebd.

8 Ebd.

8 Ebd.

8 Int. A.Irma Scheler hatte nach Kriegsende bei ihrem Onkel Leo Béhrendt im Betrieb gearbeitet und dieses Foto-Geschaft nach dessen
Tod im Jahre 1957 tlbernommen. Genau ein Jahrzehnt spéter, als der technische Fortschritt gro3e Investitionen in neue Geréte ver-
langt hétte, schloss sie aber den Betrieb fur immer.

8 Int. B.
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Arthur Scheler mit historischer Plattenkamera. Bad Hindelang, 4. Mai 1967
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Mutter gewohnt hatte. Es war nun ein beheizbares Zimmer fiir Josefine Scheler vorgesehen
gewesen. Sie verstarb aber schon am 1. April 1973, noch bevor die Bauarbeiten abgeschlossen
waren. Dieses Zimmer sollte spater Irma Scheler in den Wintermonaten beziehen, das nun we-
gen der veralteten Wohnverhaltnisse in Meran eine attraktive Ausweichmdoglichkeit darstellte.®
In den 1970er Jahren fiel die Preisbindung auf fotografische Produkte, wodurch die Verdienst-
spannen noch kleiner wurden. Daher trug die Fotografie einen immer kleineren Teil zum
Umsatz im Scheler-Geschéft bei. Ende der 1970er Jahre erwiesen sich Hexen- und Bergstei-
gerpuppen, die Anni Scheler liebevoll in Heimarbeit anfertigte, als die lukrativste Einnahme-
quelle im Geschaft. Dann entschloss sich das Ehepaar, den Betrieb aufzugeben. Anni Scheler
hatte schon in einer Zeitung inseriert und einen eventuellen Nachfolger gefunden, als vom
Hausbesitzer angekiindigt wurde, er wer-
p Ay j ' : r: i ]' de eine Weinhandlung in dem Geschéfts-
W, . lokal er6ffnen.?

Am 1. Oktober 1980 wurde das Geschaft
Scheler geschlossen und aufgeldst. Nun
wollte Arthur Scheler, der das 70. Lebens-
jahr erreicht hatte, seinen Ruhestand ge-
nieBen und viele Dinge aufarbeiten. Es
kam aber nicht mehr dazu. Noch im Herbst
zeigten sich Symptome einer schweren
Krebserkrankung, die zu seinem Ableben
fuhren sollten.’’ Arthur Scheler verstarb
am 14. Mai 1981 und wurde in Bad Hinde-
lang bestattet. Seine Witwe, Anni Scheler,
Uberlebte ihn um drei Jahrzehnte. Sie ver-
starb am 25. Februar 2012 und wurde ne-

ben ihrem Gatten beigesetzt.”

Nachlaf

Arthur Scheler hatte einen fotografischen
Arthur Scheler hatte einen fotografischen
Bestand von mehreren Tausend Nega-
tiven in Bad Oberdorf angelegt. Zu den
Arthur und Anni Scheler vor ihrem Geschéft. Bad Oberdorf, Berufsaufnahmen  gesellten sich auch
Allgiu, Sommer 1968. wieder private Fotos von Schalensteinen,

Grabkreuzen und Brauchen aus dem All-

gau, denn Scheler war seinen alten In-
teressen treu geblieben. Er sammelte auch Fachliteratur zur Volkskunde und Urgeschichte
Oberbayerns und des Allgaus. Er machte Notizen auf Zetteln und ordnete diese in Kastchen,
sprach auch auf Band. Manchmal fand er Gleichgesinnte, die mit ihm Ausfliige zu Schalenstei-
nen in der naheren Umgebung machten.

8 Ebd.
% Ebd.
" Ebd.
9 Telefonische Auskunft von Birgitte Schonwerth, 2.6.2014.
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In Stdetirol pflegte er weiterhin die Freundschaft mit seinem alten Mentor, Dr. Franz Haller. Bei
jedem seiner spateren Aufenthalte in Meran stattete er Haller einen Besuch ab. Ihm libergab
er auch kurz vor seinem Tod die Negative und Abzlige aller Fotografien, die seine Sammelta-
tigkeit in den 1930er Jahren hervorgebracht hatte.

Aber Arthur Scheler Gberwand auch die Grenzen, die das Medium der Fotografie seinen In-
teressen und seiner Kreativitat ein Leben lang auferlegt hatte. Im Jahre 1963 erwarb er eine
Filmausristung flr schwarz-weil3 Filme ohne Ton und drehte seinen ersten Film bei der Pri-
miz von Karl Laurer, einem Geistlichen aus dem Ort, der spater nach Venezuela auswanderte.
Uber sein Erstlingswerk war er reichlich enttiuscht. Es enthielt fiir seinen Geschmack zu viele
Unscharfen. Dennoch drehte er in den folgenden Jahren haufig Filme von Brauchen, Pro-
zessionen, Votivtafeln, Tieren und Blumen. Spater erwarb er sich auch eine Farbfilmkamera
(Super 8). Er hinterlie3 10 Rollen von 120 Metern Lange, die seine Witwe Giber Umwege dem
Heimatverein Bad Hindelang tibergab.

Nicht immer beginnt mit dem Ende des Autors das Eigenleben seiner Werke. Im Falle Ar-
thur Schelers geschah dies schon mit seiner Flucht im Jahre 1938, also Jahrzehnte zuvor. In
die Sammlung der Hauser-Bauaufnahmen von Untermais, die die Arbeitsgemeinschaft der
Optanten fiir das SS-Ahnenerbe um 1940 angelegt hat, wurde eine Abbildung von Brettaus-
schnitten in Bundwerken aufgenommen, die von Arthur Scheler stammte. Hans Christoman-
nos, ein Bekannter Schelers, hatte sie 1941 in die Sammlung eingefiigt.

Zur Erinnerung im Gebete
an Herrn

Arthur Scheler
Fotograf in Bad Oberdorf

*21.1.1911 1 14. 5. 1981

Mein Liehﬂt;.;.gub ich hin,
o Gott gib uns ein Wiedersehen,
sonst miiite ich vor Leid vergehen

0 Herr gib ihm die ewige Ruhe.

Druckersi Palers, ﬂqndlﬁg

Sterbebild 1981. Nr. 14: Grabstatte Arthur Schelers in Bad Hindelang, Allgau.
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Im Jahre 1947, als Scheler wieder in Bayern lebte, verwendete Franz Haller Schalenstein-Fo-
tografien aus der Sammlung Scheler zur Bebilderung seines Schlern-Aufsatzes tiber Schalen-
steine im Burggrafenamt.®* Und auch noch im Jahre 1955 erschienen Aufnahmen von Arthur
Scheler im Schlern. Der im Passeiertal lebende Arzt Dr. Luis Wallntfer verwendete drei Auf-
nahmen der Sammlung Scheler zur Bebilderung seines Aufsatzes zum Scheibenschlagen im
Vinschgau.*

Quellen:
Int. A: Interview des Autors mit Irmgard Scheler am 27. Juli 1995, Innerhoferstral3e 10, Meran.

Int. B: Interview des Autors mit Anni Scheler geb. Singer und Irmgard Scheler am 25. Mai 1997,
Innerhoferstraf3e 10, Meran.

Ordner A: Ordner mit biographischen Unterlagen Gber Markus Adolf Scheler, Adolf Scheler
und Arthur Scheler, zusammengestellt und beschriftet von Arthur Scheler.

Melania Etzthaler @D AdolfScheler (D Josefine Spittersberger  Maria Spittersberger
(1875 - 1907 ) 1896 ([ 1872-1950) 1908 (1886 - 1973) (1887 - 1973)

(@ Leo Bihrendt
1926 (1876 —1957)

Melanie Scheler Adolf Scheler Irmgard Scheler  Arthur Scheler
(1898 — 1916) (1899 - 1952 (1912 — 2000) (1911 - 1981)

I Maria Haid I AnniSinger

1927 (1897 -1979) 1940 (1916 - 2012)

Verwandtschaftstafel Arthur Scheler

% Haller, Franz: Schalensteine in Sudetirol. Il. Schalensteine im Burggrafenamt. In: Der Schlern, 21 (1947), 268-272. Abb. Nr. 44 und 63
% Wallnofer, Luis: Das Scheibenschlagen im Vinschgau. In: Der Schlern, 29 (1955), 443-446, Abb. 1-2.
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Franz J. Haller

Zur Entstehung des Archivs Arthur Scheler (1936-1938)
im Hinblick auf die Option der Siidtiroler
fiir das Dritte Reich oder das Faschistische Italien

Wie jedes photographische Bildarchiv erzahlt auch das Archiv des Meraner Photographen
Arthur Scheler zwischen den durchwegs beeindruckenden Bildern von dokumentarischer
Sachlichkeit eine Fllle duBerst interessanter zeitgeschichtlicher Begleitumstande.

Dies beginnt bereits mit dem Zeitraum der Entstehung des Bildmaterials zwischen 1936 und
1938 sowie mit der entsprechenden, etwas ,volkisch” angehauchten Motivauswahl unter poli-
tischen Rahmenbedingungen, die damals fiir die Stidtiroler deutsch-6sterreichischer Mutter-
sprache und die Ladiner von hochst sensibler Natur waren.

Nach dem Hitler-Mussolini Abkommen vom Juni und Oktober 1939 zur Lésung des seit dem
Friedensvertrag von St. Germain bestehenden Sudtirolproblems ging es damals ja nicht zu-
letzt um die Festlegung auf eine definitive, neue Form der Zukunft, was in vieler Hinsicht ei-
nen schizophrenen Riss durch die damalige Sudetiroler Bevélkerung bedeutete, namlich: ent-
weder sich fir eine Abwanderung aus der Heimat zu entscheiden und fiir die Eingliederung
in den angestammten vélkischen Verbund nérdlich des Brenner-Passes zu optieren, oder fir
einen Verbleib im nun faschistisch gepragten Feindesland von 1915-18, im Konigreich Italien,
zu stimmen und sich weiterhin als mehr oder weniger entrechtete Minderheit einer seit der
Annexion an ltalien 1919 und dann ab 1922 von Mussolini umgesetzten Zwangsitalienisie-
rung zu unterwerfen und die eigene Sprache und Kultur aufzugeben.’

Alle Einzelheiten zur Abwicklung der Stimmenabgabe als Dableiber/Optant und der urspriing-
lich bis Ende 1942 geplanten Umsiedlung der abertausenden Optanten ins Dritte Reich nahm
die ,Amtliche Deutsche Ein- und Riickwandererstelle’ ADEURSt mit Sitz in Bozen wabhr.

Auf Grund der Anordnung des Reichsfiihrers-SS - Reichskommissar fiir die Festigung deut-
schen Volkstums Heinrich Himmler - vom 2. Januar 1940 war die Forschungs- und Lehrge-
meinschaft ,Das Ahnenerbe” mit der Aufnahme und Bearbeitung des gesamten dinglichen
und geistigen Kulturgutes der umzusiedelnden Volksdeutschen beauftragt worden. In Stid-
tirol wird dieser Auftrag durchgefiihrt von der dazu ins Leben gerufenen ,Kulturkommission’
bei der Hauptstelle der ADEURSt im Hotel Bristol in Bozen. Geschaftsfihrer der Forschungs-
gemeinschaft ,Deutsches Ahnenerbe” war SS-Sturmbannfihrer Dr. Wolfram Sievers,? in Bo-
zen dafur zustandig war Obersturmbannfihrer Dr. Wilhelm Luig.

Bereits seit den friihen 1930er Jahren diirfte mein Vater den jungen Meraner Photographen
Arthur Scheler gekannt und ihn Giber gemeinsame volkskundliche Interessen auch bei seiner
Motivauswahl beraten haben, da hier mehrere Themenkreise ziemlich dhnlich zu Archivauf-
nahmen meines Vaters sind. Arthur Scheler verlie3 Stidtirol bereits im Mai 1938 (vgl. Biogra-
phie von Oliver Haid in diesem Band) blieb aber weiterhin seiner Heimat Sudtirol tiber seine
bebilderten Publikationen im Periodikum ,Germanien — Monatshefte fir Germanenkunde’
verbunden.
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Mit Datum 29.07.1940 erhalt mein Vater ein Schreiben besagter Kulturkommission, i.A. ge-
zeichnet Sievers, in dem er als Mitglied in die Kulturkommission berufen wird.?

va

FPR |

l - 5,
;:-f;-_?j—_.

o
Umeliche Dentiche zm .,
Gins und Ridwaenbdererfiele Dot Deiget itedt 200 $se, e
Saupenlle
Ful turkommission
An

Herrm . Haller ¢t
. o R

Betr.: Berufurg als Mitplicd in die Eunlturkoomisaion bel der ADEGRSS

Auf Grund der Ancordnung dess Relchsfihrers-{f - Reichekamndizgar
fur die Futigung dautschan Volkstums - vom 2. Janua> 194c ist
i - pschast, "Das Annenorbe”’ nit der

& Dem ; : Eem “Winzlichen und geistizsn
Eulturgutes der mnunia&a;ndm ?ﬂ'ltnﬁmrtmran beauftragt worden.
In Stdtircl wird dieser Auftrag durchgefiihrt durch die Kultur-
xommission bei der Amtlichen Deutachen Bin- uud Rilokwanderer-
atelle, die von dom Unterzeickhneten goleitet wird.

Ich berute Siec hie¥m{t als Vitglied dor Kul turkommissicn and
wiire Ihnen dankbar, werm Sie Ihre Erfahrungen bel der Durchfith-
rung der Aufgaben in ehrenamtlicher Ausiibung sux VI‘!Tfﬁm stel-

Die Ihnon im Ein:u!fn.ll TUr die Mitarbeit bel dey Kulturkum-
mission ontstchenden Unkosten werden IThnen selbstverstiindlich
cratattet. Ich wirde mich freuen, Ihre Mitteilung =u e-halten,
dass Sie dic Berufung annchaen.

Heil Hitlex/ !

I Auftram :
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An dan Leiter der

Eulturkommission der Hsmuptstelle
= o

Herrn ¥ Sturmbannfiihrer Ir. W. Sievers

B oz an

Batrifft: Berufung als Mitglied in die Fulturkokmission
Bazug : Ihr Schreiben vom 29.T.1540

Ple Barmfung -ala-Mitelited dnedie Kulturkommission
i nehme ich mit Dank zur Eeantnls und bin gerne bereit meine
Mitarbeit zur Verfigung zgu stellen, sowseit es mir mein Auf-
gabenkreis als Beauftragter des Amtes fir Gesundheitafthrung
zestattet.

Ich wiirde mich sehr Treuen, bald “Niheres =0 hilren.
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( Dr. Frang Haller )

An dieser Stelle erlaube ich mir einige Uberlegungen zu den Beweggriinden meines Vaters
einzufligen, neben seinem Beruf als Frauenarzt in Meran (seit 1924) zur sog. lllegalen Zeit’ mit
dem VKS (Volkischer Kampfring Sidetirol) zu sympathisieren, dann 1940 fir die Kulturkom-
mission tatig zu werden, fiir Deutschland zu optieren, die verhasste italienische Staatsbtirger-
schaft abzulegen und 1942 abzuwandern, aber bereits 1944 nun als Deutscher Staatsbiirger
wieder nach Meran zuriickzukehren — nach dem bekannten Motto: ,Heim, uns reicht’s!*
Mein Vater gehorte zu jenen jungen Mannern, die 1914 bei Kriegsausbruch von ihrer Mutter
mit den Worten verabschiedet wurden: ,Ich bin stolz auf Dich, wenn Du auf dem Schlachtfeld
liegen bleibst.” Wir hatten Pferde, damals im Meraner Reitclub, und mein Vater riickte selbst-
verstandlich als Freiwilliger zur Kavallerie ein. Nach der Ausbildung in der Offiziersschule in
Ungarn erfolgte die Stationierung in Czernowitz, einer bezaubernden Stadt zwischen den
Welten, die in der Belle Epoque zur jahen Bliite gefunden hatte. Neben den fiirchterlichen
Kampfen in den Karpaten - er wurde zweimal mit der ,GroBen Silbernen’ ausgezeichnet -
erwdhnte mein Vater gerne das buntgemischte Treiben in diesem gro3en ,Stedtl”, das fiir die
Monarchie so bezeichnend war und von Gregor von Rezzori so beschrieben wurde: ,So viele
Nationalitaten wie in einem Fische Graten.

Als Italien im Mai 1915 im Gegenzug fiir territoriale Versprechungen an der Adria Osterreich-
Ungarn den Krieg erklart, war das ein Schock: aus nachbarlichen Freunden wurden tiber Nacht
Feinde. Nach der Schlacht bei Okna 1916 an der Ostfront erhdlt mein Vater die Versetzung an
die neue Sudfront in der Heimat, wird als getibter Alpinist der Bergflihrertruppe zugeteilt und
ist bis Kriegsende Stellungskommandant an Ortler und Kénigspitze.

Am 14. November 1918 schreibt mein Grovater meinem Vater nach Innsbruck:
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Lieber Franz!

Nun ist er da, der vollkommene Zusammenbruch Deutschlands,
den ich seit Eintritt Amerikas in den Krieg kommen sah,

der unabwendbar war! Und dass die Militérparti nicht

friiher Frieden machte, noch so viel Blut umsonst

vergoss, nach meiner Uberzeugung gegen ihr besseres Wissen,
ist ihre furchtbare Schuld!! -

Am 5. sind die Welschen hier eingezogen; das ganze Land

bis Brenner — Reschen Scheideck haben sie besetzt. Nur

sie werden diesen Teil von Tirol nicht mehr heraus geben.
Deshalb ist der jetzige Zustand gar so driickend! -

Auf den Strassen Merans fast nichts als italienische
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Soldaten, das ist schwer zu ertragen

Wenn wir nur endlich wissen, wohin

Wir kommen! -

Zum Gliick sind wir alle beisammen u. alle gesund. (Gezeichnet Josef Haller)

Oberleutnant Franz Haller (1894 -1989) in Bergfuihrer Uniform und im Blauen Waffenrock der 2er Dragoner beim Heimaturlaub in
mit Tapferkeitsmedaillen, 1918 Ortler Meran)

-

10,5cm Gebirgsgeschitz von OLt. Franz Haller auf den Ortlergipfel gebracht und eingerichtet
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Carabinieri am Bahnhof - Es gibt bereits die Aufschrift, MERANO’ - Foto A. Ellmenreich
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Annexion 1919 - Archiv Haller, Meran

Musikpavillon auf der Promenade in
Meran - 1919
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Keinen Meter Tiroler Boden sollten die Italiener je ,erobern’. Nur politische Schachziige des
italienischen AuBenministers Sydney Sonnino und Betrug mit den von Ettore Tolomei® ita-
lienisierten Landkarten’ Sudtirols fihrten schlieBlich in Saint Germain zur Abtrennung des
Sudlichen Tirols vom Vaterland Osterreich.

Mitverantwortlich dafiir auch die Griindung des neuen Staates Jugoslawien, wobei Italien
seine territorialen Besitzanspriiche in Dalmatien von der Adria auf den Brenner-Pass verla-
gerte. Amerikaner und Briten wussten um die Deutschtiroler in Sidtirol, aber dessen un-
geachtet stand der Amerikanische Prasident Woodrow Wilson, beeindruckt von Sonninos?®
Landkarten-Manipulation, Stdtirol schlieBlich den Italienern als Kriegsentschadigung zu: Ein
unerklarlicher Bruch von Punkt 9 seines eigenen 14-Punkte Programms zum Nachkriegs-Vol-
kerrecht, der eine Grenzziehung nach eindeutigen Sprachgrenzen vorsah. Die Tatsache des
Wilsonschen Realitatsverlustes (er soll sich ja fiir den ihm in der Sidetirolfrage unterlaufenen
,Fehler’ spater sogar entschuldigt haben) niitzte den betroffenen deutschen und ladinischen
Volksgruppen nur wenig. In Italien wurde diese ,Abfindung’ angesichts von 600.000 Toten
und 900.000 Kriegsversehrten als \Vittoria mutilata’, als Verstimmelter Sieg betrachtet.
Angesichts der urspriinglich von der Bewegung der ,Irredenta’ beflligelten Kriegsbefiirwor-
ter, die mehrheitlich italophone Gebiete in Istrien und Dalmatien von Fremdherrschaft erl6-
sen und nach Italien zuriickfiihren wollten und der von Ettore Tolomei und Kreisen des Mili-
tars beflirworteten Wasserscheiden-Grenze-Theorie, konnten die sogenannten ,Salornisti, die
eine Sprach-Grenze bei Salurn beflirworteten, nicht verhindern, dass man nun den Deutsch
und Ladinisch sprechenden Siidtirolern dasselbe Schicksal einer Fremdherrschaft auferlegte
von der man die echten 'terre irredente’ eigentlich hatte befreien wollen. Ein Paradoxon - die
Salornisti — hatten verloren, die Brennergrenze wurde bittere Realitat. Die Proteste der eng-
lischen Delegation blieben ebenso ungehért wie jene Osterreichs und der Betroffenen. Eine
Volksabstimmung in Stidtirol wurde von Italien tunlichst hintertrieben. Ein langer und sehr
wohl vermeidbarer Leidensweg der Stidtiroler begann: sie sollten nun von ,allogeni’ - fremd-
stammigen Barbaren — im Sinne des Faschismus zu ,guten Romanen’ umerzogen werden.
Und genau diesen politisch motivierten Landraub aus territorialer Habgier, ganzim Sinne der
damaligen, ja schon mitunter salonfahigen, neokolonialistischen Bestrebungen einer Reihe
europaischer Staaten - nicht nur Italiens mit Libyen, Eritrea und dem Dodekanes - konnte
mein Vater als hochdekorierter k.u.k. Offizier niemals verwinden.

Ebenso fiihlten und verhielten sich viele andere Stdtiroler auch und optierten fiir das ver-
meintlich kleinere Ubel: die Auswanderung.

Infolge des 1. Weltkrieges hatte man in Europa zahlreiche Umsiedlungsvorhaben entwickelt,
um klare Grenzen zu schaffen und tber die Kdpfe der Betroffenen hinweg ethnisch eindeuti-
ge Machtbereiche zu schaffen: Die Siidtiroler befanden sich dabei ungliicklicherweise genau
an der Reibungsflache zwischen national-sozialistischen und faschistischen Interessen - eine
so gut wie auswegslose Misere.

Die endlosen Drangsalierungen der Stidtiroler Bevolkerung durch den Kriegsfeind, der nun zu
allem Uberdruss auch noch Schwarzhemden trug, das Verbot der deutschen Muttersprache
in allen offentlichen Belangen - so auch vor Gericht und in den Schulen - sowie die auferleg-
ten Beschrankungen in den Bereichen Kultur und Brauchtum, zwangen viele formlich dazu,
mit dem triigerischen Angebot Hitlers zu liebaugeln - waren ja die Aussichten als ,Dableiber’
in Italien nicht gerade rosig.

Denken wir nur an die abstrusen Ideen, bzw. das vom Reichsdeutschen Gesandten Otto
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Bene? zielsicher gestreute Gerlicht einer Umsiedlung der Siidtiroler nach Sizilien. Einige Jahre
friher hatte bereits Ettore Tolomei eine Umsiedlung nach Abessinien angedacht, wohlge-
merkt nach der Kapitulation des Kaiserreichs Athiopien in Mussolinis Gift-Gas Kolonialkrieg
1935-36."1°

Vor diesem zeitgeschichtlichen Hintergrund lasst sich die Option von tiber 70.000 Sudtirolern
und Ladinern fiir das Dritte Reich etwas leichter begreifen - denn: es war kein HEIL HITLER,
sondern eine FLUCHT VOR DEM HORROR DER 20 JAHRE FASCHISMUS, um endlich wieder
im vertrauten kulturellen Rahmen weiter zu leben, wobei man schweren Herzens sogar eine
Umsiedlung in Kauf zu nehmen bereit war.

In seinem Tagebuch vermerkt mein Vater dazu am 29. Juni 1939:
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Eintrag 29. Juni 39:
Herrlichster frischer Morgen
Wir gehen zum Obertaser, weiter nach Videgg
und Prenn. Alpenrosenbliite am Ifinger. Abstieg nach Saltaus zum
alten Heimathof.
Am Abend erfahren wir die furchtbare Nachricht :
Wir miissen alle die Heimat verlassen

Unsere Seele ist tot, unser Herz blutet, nur
der Korper lebt.
Es ist das Ende von Stidtirol

26. Oktober 1939.  heute werden die Normen flir die
Auswanderung verdffentlicht.

27.10.39. Heute habe ich die Formulare flir die
Auswanderung unterschrieben u. hiermit
unwiderruflich mein Leben vom Schicksal
der Heimat getrennt.

Doch erst 1942 wanderte mein Vater dann tatsachlich aus und arbeitete im Reichsgesund-
heitsamt in Berlin, anschlieBend als Frauenarzt in einem Zivilspital in Odessa. Im Zuge seiner
Versetzung nach Graz im Januar 1944 erwirkte er Gber Gauleiter Franz Hofer in Innsbruck
eine ,Umdirigierung’ und somit seine Verabschiedung aus dem Dritten Reich und eine jahe
Ruckkehr nach Sudtirol: Diesmal war es eine FLUCHT VOR DEN NAZIS, deren wahres Gesicht
er im Osten kennen gelernt hatte.

Sonbecbrudy aus

Germanien

1910 Febrmar

Devlag

Abnenecbe-Stiftung Vexlag

Bevlin-Daklrm
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Bereits 1940 ergibt sich eine Reihe von Anhaltspunkten zur Arbeit der Kulturkommission der
ADEuURS" sowie zu ihrem allgemeinen Propagandakurs und der jetzt auch von Arthur Scheler
fur Stdtirol lbernommenen Kriterien, ganz im Sinne einer damals ,volkisch’ gepragten Volks-
kunde und Rettungs-Ethnographie.

In seiner neuen Heimat Bayern verfasst er flr die Monatshefte ,Germanien’ mehrere hochin-
teressante und mit Aufnahmen aus den Jahren 1936-38 bebilderte Beitrdge zum Brauchtum
in Sudtirol.

In einer kurzen und ideologisch durchaus der Zeit entsprechenden Abhandlung zum ,Fas-
nachtsbrauchtum aus dem Etschland’ schreibt Arthur Scheler folgendes:

,Wenn auch das Fasnachtsbrauchtum Stdtirols Idingst nicht so ausgeprdgte Form angenommen
hat wie viele der Bréuche Nordetirols, wo es, wie etwa bei dem Imster Schemenlaufen, zu gro3en
weitbekannten Umziigen kommt, so ist es doch wert, nun zur bevorstehenden Umsiedlung der
Volksdeutschen aus diesem Gebiet, in Erinnerung gebracht zu werden. Pflicht aller Volkskundler
und Heimatfreunde aber ist es, diese Brduche in den neuen Siedlungsgebieten weiterleben zu las-
sen und, wo es nétig ist, zu bereinigen. Denn manches hat sich im Laufe der Zeit in diese Briuche
eingeschlichen, was nicht dazu gehort.

Im nachfolgenden Aufsatz ist nur das Wertvolle erwdhnt, denn was hat es zum Beispiel fir einen
Wert, wenn dabei ein Inder mit einem Elefanten, oder ein Neger und ein Tiirke mit einem Krokodil
vorkommt?”

Die Widerspriichlichkeit in der Beurteilung von dem besonders Reinen und ,Wertvollen” tritt
dabei in diesem phantastischen Photo Arthur Schelers vom wahrscheinlich 1937 abgehal-
tenen Egetmann-Umzug in Tramin zu Tage: Hier darf ganz im Sinne des Zeitgeistes der NS-
Propaganda Spruch ,KRAFT durch FREUDE' das Boot der Fischer schmiicken. Wohl eine subtil
angebrachte Verlockung fiir die volksnahen, sozialen Errungenschaften wie die KdF-Bewe-
gung im Reich und ihr Urlaubs-Angebot fiir Parteikader und Parteiganger auf den beriihmten
KdF-Schiffen, et cetera.

Auf anderen Bildern derselben Serie sind hinter dem Wilden Mann’ zwei Carabinieri zu erken-

Prad-Zusselrennen: Tiirke und Neger mit Krokodil, 1937/38
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Tramin-Egetmann Umzug, wohl 1937

nen - Indiz fiir die geflissentliche Uberwachung der Ausiibung des herkémmlichen Brauch-
tums durch die offiziellen italienischen Stellen. Uberall dabei sehr auffillig das Fehlen der
einheimischen Trachten aufgrund faschistischer Erlasse.

In dem vom Landesmuseum fir Volkskunde Dietenheim bei Athesia in Bozen herausgege-
benen und von Elsbeth Kostlin redigierten Band ,Das Volkskundliche Foto: Studtirol 1940/41'
fehlen leider derartige Aufnahmen, aber es finden sich daflir Hinweise auf einen spateren
Egetmann-Umzug vom 25.02.1941, der vom Volkskundler Richard Wolfram und Kameramann
Hellmut Bousset fiir die Kulturkommission gefilmt werden sollte.

Bedauerlicherweise stieB ein an die Gemeinde Tramin gerichtetes Angebot zur Ubernahme
dieser einmaligen, bisher unveréffentlichten und unwahrscheinlich aussagekraftigen Photo-
serie von Arthur Scheler zum Traminer Egetmann auf kein Verstandnis und man sah von ei-
nem Erwerb flir das eigene Egetmann-Bildarchiv ab.

Nur ein Jahr spater erschien dann die im Fachbereich \Visuelle Anthropologie’ umfangreichs-
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Tramin-Egetmann Umzug,1937 - 2 Carabinieri hinter dem efeugeschmiickten Béren

te Langzeit-Dokumentation eines Brauchgeschehens: Giber einen Zeitraum von 28 Jahren hat
der Autor die Egetmann Umziige in ihrem Wandel filmisch festgehalten und in einer 70" Mi-
nuten Dokumentation veroffentlicht.

Diese einzigartige Dokumentation ist Gber das Internet Portal des ,Arbeitskreis Visuelle Do-
kumentation Sudtiroler Volkskultur’ einzusehen, in dem gegenwartig 167 Filmdokumente zur
Sudetiroler Volkskunde, zu Kultur-, Landes- und Zeitgeschichte online und unentgeltlich abruf-
bar sind: vgl. www.tirolerland.tv.

Auch das Institut fur Kulturanthropologie (ehemals Ethnologie) der Universitat Wien hat sich
unlangst der Thematik SS-AHNENERBE angenommen:

Bei seinen Aufnahmen im Oberen Vintschgau erweckte neben dem Zusselrennen in Prad
(vgl. Beitrag von Siegfried de Rachewiltz in diesem Band) auch der Brauch des ,Scheiben-
schlagens’ nicht nur das Augenmerk des Photographen Arthur Scheler, der uns dazu leider
nur wenige Bilder hinterlassen hat.
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Vor allem der Volkskundler Richard Wolfram widmete sich im Auftrag der erwahnten Kul-
turkommission ausfihrlich der Erhebung und Deutung dieses und dhnlicher Brauche. Aber
erst 1972 erscheint dann bei der Arbeitsstelle fiir den Volkskunde-Atlas in Osterreich sein
umfassendes Buch ,Die Jahresfeuer’. Eine langere Filmdokumentation erstellt der Autor mit

Vortrag

DIE ,,NOT-ETHNOGRAPHIE™
DES SS-AHNENERBE

IN SUDTIROL

Andre Gingrich, Universitat Wien

03. Juni 2014

Freie Universitat Bozen
17 Uhr | Raum E4.22 | Bozen

Im Gefolge von Hitlers be-
riichtigtem Ubereinkom-
men mit Mussolini zum
Anschluss” Osterreichs
vom Marz 1938 und zur so
genannten .Optionslésung”
fur Stidtirol wurde ein grof3
angelegten Sammlungs- und
Dokumentationsprojekt von
Zeugnissen des kulturellen
Erbes in den deutschsprachi-
gen Teilen Sidtirols initiiert.
Das Projekt wurde 1938/39
ausgefihrt durch die SS-Stif-
tung .Ahnenerbe”, zusam-
men mit Experten aus dem
Dritten Reich sowie etlichen
ortlichen und lokalen Insti-
tutionen und Funktionaren in
Sudtirol selbst. Bedingt durch

den Ausbruch des Zweiten
Weltkriegs im September
1939 wurde das Projekt aber
nie vollstandig abgeschlos-
sen.

Der Vortrag diskutiert eine
Reihe bisher unpublizierter
Quellenbesténde aus den Na-
tional Archives (Washington)
und dem Archiv der Universi-
tat Wien, um wesentliche Di-
mensionen dieses Projektes
auszuleuchten und die Rolle
von Oswald Menghin darin
vorzustellen. Menghin war
Professor fiir Ur- und Friih-
geschichte an der Universitat
Wien bis 1945, und wurde
danach zu einem der Begriin-
der der Arch&ologie in Ar-

Andre Gingrich ist ordentlicher Universi-
tatsprofessor am Institut fiir Kultur- und
Sozialanthropologie der Universitat Wien
und Leiter des Institutes fiir Sozialan-
thropologie am Zentrum Asienwissen-
schaften und Sozialanthropologie der
Osterreichischen Akademie der Wissen-
schaften (0AW)

gentinien. Im Marz 1938 war
er der auch fiir Wissenschaft
verantwortliche Unterrichts-
minister in der letzten oster-
reichischen Regierung (unter
Artur SeyB-Inquart), welche
ihre Amtsgeschafte an Hitler
iibergab. Als Teil einer star-
ken pro-deutschen katholi-
schen Stromung in den dster-
reichischen Wissenschaften
spielte Menghin (1888-1973],
selbst ein gebiirtiger Mera-
ner, eine Schliisselrolle bei
dieser Art von ,Not-Ethno-
graphie” in seiner eigenen
Heimatregion.

Informationen:
elisabeth.tauber@unibz.it
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Prad -Scheibenschlagen: Knaben mit Kassunntischeiben

Unterstiitzung des Osterreichischen Bundesministeriums fiir Unterricht und Kunst (vgl.www.
tirolerland.tv 'Das Brauchtum des Scheibenschlagens 1980-1984).

Von besonderem Interesse in dieser und ahnlichen Bilderserien ist die zum Ausdruck kom-
mende Geisteshaltung einer Uberzeugten, ideologisch und systemimmanent ratifizierten
Werte-Wahnvorstellung, man kénne Brauche und Brauchtrager ihrem humangeographi-
schen Kontext entheben und sie in ihrer Vollkommenheit und ihrer eigendynamischen
Lebendigkeit kurzum anders wohin - wie Stlickgut - verlagern. Ein erschreckender Hinweis
auf den Menschen und ihrer Kultur im Allgemeinen von totalitaren Systemen zuerkannten
Stellenwert, der ausschlief3lich die Richtlinien der Machtaustibenden zu befriedigen hat: der
Mensch als Material.

Um diesem weit gespannten Bogen an zeitgeschichtlichen Zusammenhangen, Dokumenten
und Bildeindriicken eine weiterflihrende Schiene zum Verstandnis der Komplexitat des Stid-
tirolproblems anzufligen, bewegen wir uns nun ins Heute, wenn Zeitzeugen der 60er Jahre
ihr Leben tUberdenken.

Auf Ahnliches wie mein Vater nach der Annexion Siidtirols und im Ventennio fascista’ beruft
sich auch Sepp Innerhofer in seinen Erinnerungen als direkter Zeitzeuge der Feuernacht vom
11./12. Juni 1961, wenn er von seinem Vater und dessen Briidern erzahlt, die im 1. Weltkrieg
in den Dolomiten den Italienern trotzten, oder wenn er von den menschenverachtenden
Gangeleien durch die Faschisten in den 1920er und 1930er Jahren erzahlt, um dann auf die
ideologischen Meinungsverschiedenheiten zwischen Dableibern und Optanten innerhalb
ein und derselben Familie einzugehen und den trotz Kriegsendes in Sudtirol weiterhin un-
geniert grassierenden Neofaschismus in den 1950er Jahren als den Ursprung des BAS (Be-
freiungs-Ausschuss-Sudtirol) bezeichnet, was schlussendlich in die Sprengung des Mussolini
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Reiterdenkmals in Waidbruck miindete und zu den aufsehenerregenden Sprengungen in der
Feuernacht sowie zu weiteren Aktionen der Freiheitskampfer fiihrte. Dies hatte unweigerlich
Repressalien, Festnahmen und grausamste Folterungen durch die Carabinieri zur Folge und
bescherte den Inhaftierten aufgrund noch bestehender faschistischer Gesetze im Mailander
Prozess hohe Gefangnisstrafen.'213141

Zeitzeuge Helmut Kritzinger'® — gebiirtig aus Sarnthein und ehemaliger Préasident des Oster-
reichischen Bundesrates — erwdhnt 2013 im angefiihrten Film-Interview einige interessante
Zusammenhange:

Der ,Aster Waschtl’ - ein bekannter Silberfuchsziichter — hatte 1946 den Entschluss gefasst,
den am Karersee weilenden Winston Churchill zu besuchen und ihm zu beteuern, dass die
Sudtiroler nach Osterreich méchten. Churchill, der flieBend Deutsch sprach, soll daraufhin
geantwortet haben: ,Aber ich sehe keinen Rauch!”

Diesen legendaren Ausspruch Churchills kénnte man durchaus als Omen fiir die ersten Std-
tirol-Aktivisten und Freiheitskampfer deuten, deren empfundene Ohnmacht und Ausweg-
losigkeit angesichts der zunehmenden Uberfremdung - sozusagen als ultima ratio — dann
tatsachlich eine ganze Menge Rauch aufsteigen lie3en.

Auch eine weitere Begebenheit erlautert die damalige Stimmung im Land: So fuhr Kritzinger,
damals SVP Obmann in Sarnthein, nach Bozen zum Leiter des E-Werke Baus im Sarntal, um
gegen die Anstellung weiterer Italiener und den Bau von Wohnhausern zu protestieren, wah-
rend die jungen Sudtiroler in die Schweiz und nach Osterreich auf Arbeitssuche gehen muss-
ten. Als dann jemand nachts einen Boller zum Protest ziindete, wurde Kritzinger als Verdach-
tiger festgenommen und verhort. In der Untersuchungshaft in Bozen lernte er die von den
Carabinieri schwerst gefolterten Freiheitskampfer Sepp Mitterhofer und Franz Hofler kennen
und berichtet auch von einem eingeschleusten Spitzel. Hofler starb Tage spater an den ihm
zugefligten Verletzungen. Als Kritzinger unerwartet wenige Tage nach Hause durfte, zog er
es vor, Uiber die Grenze nach Osterreich zu gehen, um der endgiiltigen Verhaftung als Terro-
rist zu entgehen. Seine Erkenntnisse als Zeuge der Misshandlungen gab er 6sterreichischen
Politikern weiter.

Und siehe da, die Welt konnte all dies nicht einfach Gbersehen und sich abwenden, nein,
die Welt sah nun zunehmend hin auf Sudtirol. Die wiederholte Internationalisierung des
Sudtirolproblems durch den Osterreichischen Bundeskanzler Dr. Bruno Kreisky vor der UNO
begann dem neo-faschistoiden Treiben der Italiener in Stidtirol erste Schranken zu weisen.
Dies bedeutete aber auch eine beide Seiten betreffende und mithin pro forma entlastende
Ruckstellung der Verhandlungsuhren auf Null, um Gberhaupt die Chance eines — notwendig
gewordenen Dialogs — wahrnehmen zu kdnnen und erste Demarchen fiir ein Stidtirol-Auto-
nomie-Paket zu umrei3en.

Ein grol3es Hindernis dabei stellte die selbstgefallige Bagatellisierung des eigenen Handelns
dar, sowie die nach wie vor in Italien fehlende, oder nur schleppende historische Aufarbei-
tung der eigenen Vergangenheit und Taterschaft und nicht zuletzt ein damit verbundener
tief verwurzelter Nationalismus.

Das beriihmt bertichtigte und in den 1920er-, 30er, 40er, aber durchaus noch in den 50er
und 1960er Jahren hierzulande oft zu hérende ,Siamo in Italia“ — als Ausdruck der Verbarrika-
dierung hinter einer von Mussolini neu aufgelegten ,Romanita” erinnert doch sehr stark an
das SPQR und das ,Roma locuta est” und war nur ganz allmahlich aus der Umgangssprache
der italienischen Zuwanderer zu tilgen, die kaum ein Wort Deutsch verstanden und offizi-
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ell auf ihrem Sprachgebrauch beharren durften. Spatestens nach den ersten Sidetirol-Paket-
Verhandlungen sollten sie sich neu orientieren miissen, was in Anbetracht nun wankender
staatlicher Rlickendeckung und Privilegienverlusten auch nicht leicht fallen sollte. Eine inte-
ressante Chronologie des Ventennio fascista von 1914 bis 1945 hat der Corriere della Sera
online gestellt.”

Ohne Wahrnehmung der Gefiihls-Ebene des jeweils herrschenden Zeitgeistes, ist keine Ara
schliissig zu begreifen, geschweige denn historisch zu bearbeiten. Es geht dabei um die Ein-
beziehung unterschiedlichster Befindlichkeiten und Beweggriinde, was alle erdenklichen Va-
riablen einschlief3t, von Gleichgiiltigkeit zu bedingungslosem Gehorsam und Kameradschaft,
vom Eigennutz bis zum Verrat.

In Bezug auf die trockenen und meist nur auf Akten gestultzten Informationen und den zu-
weilen verwunderlichen Ansichten einiger Historiker, die den BAS und die Sudtiroler Frei-
heitskampfer auf eine Stufe mit Terroristen und Kriminellen stellen, erscheint gerade die
Ausklammerung der emotionalen Facetten und Spielarten der Lebensumstande als bedau-
erliches historiographisches Manko und als Hinweis auf ein Unverstandnis fur das Verhalten
in Geflihls-Enge getriebener Menschen. Die das betrifft, werden sich hier wiedererkennen.
Hoffentlich stehen sie den Freispriichen der Carabinieri im Folterprozess in Trient genauso
kritisch gegentliber und erkennen auch sie als Kriminelle und Terroristen und nicht nur als
staatlich dazu legitimierte Organe und Peiniger.

Auf weiten Strecken sind wohl der italienische Staat und seine langjahrige Politik der Zwangs-
Assimilierung einer anderssprachigen ethnischen Minderheit - die nie diesem Staat ange-
horen wollte, aber politisch dazu gezwungen wurde - fiir die Vorfalle verantwortlich, die im
Ventennio fascista’ und wahrend der 1960er Bombenjahre der Auflehnung gegen Akkultura-
tion und Majorisierung der Sudtiroler statt fanden, wobei man keinesfalls — wie im Fall Klotz
und Amplatz - davor zurlickschreckte, Mérder zu dingen, Anschlage zu inszenieren und diese
Sudtirolern anzulasten. Bestes Beispiel duirfte der Vorfall auf der Porzescharte vom 25. Juni
1967 sein und die seither offiziell verfligte absolute Geheimhaltung der naheren und fir die
italienische Staatsraison wahrscheinlich duB3erst brisanten innen- und auenpolitischen Be-
gleitumstande.’®

Das einfache Aug’ um Auge, Zahn um Zahn Denken und Handeln haben leider keineswegs
ausgedient, beide lauern um die Ecke.

Moge dies dazu beitragen, (iberall Toleranz gegeniiber anders Denkenden, anders Fiihlen-
den und anders Handelnden walten zu lassen und Polit-Schacher mit anderen Menschen und
deren Leben zu unterbinden und zu achten.
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Veroffentlichung und Schenkung des Archivs

- Arthur Scheler tbergibt 1976 sein Sudtirol-Bildarchiv Dr. Franz Haller senior in Meran, mit
der Auflage, ich als Anthropologe mdge das Archiv publizieren.

- Dr.Franz J. Haller jun. stellt eine Anfrage an das Stidtiroler Landesarchiv in Bozen und erhalt
die Antwort das Archiv sei zu volkskundlich, das Museum Dietenheim sei zustandig

- Anfrage an Landesmuseum fiir Volkskunde Dietenheim : Interesse wird bekundet, die Lan-
desmuseumsverwaltung erwagt den Ankauf, lehnt dann allerdings ab

- Das Amt fiir Kultur lehnt sogar die Ubernahme einer Schenkung des Archivs tber die Laurin
Stiftung an das Landesmuseum fiir Volkskunde ab und begriindet dies mit dem Verweis
auf das Sammlungskonzept, obwohl volkskundliche Bildarchive sehr wohl ausgewiesener
Sammlungsgegenstand des Museums Dietenheim sind

- Mit Unterstiitzung der Laurin Stiftung Liechtenstein wird nun das Archiv Scheler digitalisiert
und seine Publikation vorbereitet

- Die Region Trentino-Stidtirol gewdhrt einen Druckkostenzuschuss, ebenso die Stiftung Std-
tiroler Sparkasse in Bozen

- Anlasslich des 40-jahrigen Jubildaums des Landwirtschafts-Museums-Brunnenburg wird das
Photoarchiv Arthur Scheler dem Museum als Schenkung tGibergeben und es erscheint vor-
liegende Publikation mit Werkkatalog und beigelegter Photo-DVD.

Fussnoten

' Vgl. hierzu den Sammelband: Gunther Pallaver, Leopold Steurer (Hrsg.), “Deutsche! Hitler verkauft euch!” Das Erbe von Option und
Weltkrieg in Stdtirol, Bozen, 2010.

2 http://de.wikipedia.org/wiki/Forschungsgemeinschaft Deutsches Ahnenerbe

3 Schreiben SS Ahnenerbe, NARA, National Archives Il College Park, Maryland, Record Group 242, BDC, Ahnenerbe, Rolle DS-G119, Fol-

der Franz Haller. Recherche von Dr. Gerald Steinacher, University of Nebraska, Lincoln

http://de.wikipedia.org/wiki/Option in Stidtirol

Marseiler, Bernhart, Haller, Zeit im Eis, Athesia 1996 —ISBN 88-7014-912-9

http://de.wikipedia.org/wiki/Ettore Tolomei

http://www.tirolerland.tv/ettore-tolomei-1-teil /

http://www.tirolerland.tv/ettore-tolomei-2-teil /

8 http://de.wikipedia.org/wiki/Sidney Sonnino

° http://de.wikipedia.org/wiki/Otto Bene

1 http://de.wikipedia.org/wiki/ltalienisch-Athiopischer_Krieg_(1935-1936)

Gabriele Schneider, Mussolini in Afrika, K6In, 2000, ISBN 3-89498-093-1

Gerald Steinacher (Hrsg), Zwischen Duce, Fiihrer und Negus Sidtirol und der Abessinienkrieg 1935-1941. Athesia, Bozen 2006, ISBN

88-8266-399-X.

Gerald Steinacher, Franz J. Haller, Filmdokumentation : Die Stdtiroler in Mussolinis Abessinienkrieg
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Vgl. dazu den Band von Michael H. Kater, Das Ahnenerbe der SS, Stuttgart, 1974 und Christian Fuhrmeister (Hrsg.), Kunsthistoriker im

Krieg - deutscher militarischer Kunstschutz in Italien 1943 - 1945, Wien, 2012.

2 http://www.tirolerland.tv/zeitzeugen-zur-feuernacht-in-suedtirol-11-06-1961-sepp-innerhofer/
Vgl.dazu der Band ,Fiir die Heimat kein Opfer zu schwer: Folter-Tod-Erniedrigung, Stdtirol 1961-1969’, © Edition Sidtiroler Zeitge-
schichte, ISBN 978-3-941682-00-9

3 http://www.tirolerland.tv/zeitzeuge-der-1960er-jahre-in-suedtirol-freiheitskaempfer-sepp-mitterhofer/

™ http://www.tirolerland.tv/zeitzeugen-zur-feuernacht-in-suedtirol-11-06-1961-sepp-forer/

5 http://www.tirolerland.tv/zeitzeugen-zur-feuernacht-in-suedtirol-11-06-1961-herlinde-klaudius-molling/

6 http:/www.tirolerland.tv/helmut-kritzinger/

7" http://cinquantamila.corriere.it/storyTellerThread.php?threadld=ventennio

8 http://www.tirolerland.tv/porzescharte-recht-vor-staatlicher-willkuer-recht/
vgl.dazu Hubert Speckner ,Zwischen Porze und RoBkarspitz’ - der ,Vorfall” von 25. Juni 1967 in den dsterreichschen sicherheitsdienst-
lichen Akten, Wien, 2013 - ISBN 978-3-902455-21-5
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Johann G. Mairhofer

Anmerkungen zu Inventarisierung,
Digitalisierung und ErschlieBung der
fotografischen Sammlung von Arthur Scheler

Glasplattennegative

Auf eine relativ kurze Pionierzeit (zwischen ca. 1839 und 1850), in welcher die Daguerreotypie
dominierte, die eine Kupferplatte als Bildtrager nutzte, folgte das Jahrhundert der Glasplatte.
In diesem von der Mitte des 19. Jh. an reichenden Zeitraum war sie unter den kommerziell
tatigen Fotografen das dominierende Aufnahmemedium in der Atelier- und Landschaftsfoto-
grafie. Aber auch im Blirgertum entsteht in der Griinderzeit auf Grund wirtschaftlicher Erfolge
und damit verbundenen sozialen Prestigegewinns besonders stark das Bedirfnis, Familien-
leben und Freizeitaktivitaten auch selbst zu dokumentieren und in Fotoalben sowie Lichtbil-
dervortragen im Familien- und Bekanntenkreis zu prasentieren. Von dieser Anwendergruppe
wurden hauptsachlich fotografische Platten fiir die kleinen Aufnahmeformate 6x9 und 9x12
cm verwendet, aber auch das Stereoformat’ war sehr verbreitet. Bei den im Scheler-Bestand
erhaltenen Glasplattennegativen handelt es sich um Gelatine-Trockenplatten. Ihr eigentlicher
Erfinder war der Tiroler Arzt Dr. Norbert Pfretzschner (1817 - 1905) aus Jenbach (spater Inns-
bruck), der sie 1869 entwickelt hatte, jedoch ohne Patentanspriiche darauf zu erheben und
somit offiziell nicht den Erfinderruhm ernten konnte?.

Bei den insgesamt 139 auf Glasplattennegativen aufgenommenen Motiven hat Arthur Sche-
ler in 90% der Falle das Format 9x12 cm verwendet. Dieses ist vorwiegend von Amateurfo-
tografen bevorzugt worden, da sie davon sehr leicht im Kontaktkopierverfahren Abzilige or-
dern konnten oder solche vielfach auch selbst herstellten. Scheler diirfte die Aufnahmen mit
einer eigenen 9x12-Plattenkamera auf Ausfligen in Meran und in der weiteren Umgebung
gemacht haben.

Seine Aufnahme (#229 / Inv.-Nr. AS-912-058) vom Schloss Planta in Meran mit stiirzenden Lini-
en? ist ein typisches Produkt einer Amateurkamera, bei der die Frontstandarte nicht verstell-
bar ist. Ware die Objektivstandarte verstellbar gewesen, hatte man durch entsprechendes
Verschieben solche stiirzenden Linien wieder entzerren, d.h. exakt in die Vertikale bringen
kdnnen. So wie diese Aufnahme und manch andere mit diesem Makel dirfte er auf Spa-
ziergangen und Wanderungen mit seiner eigenen, nicht mit Verstellmoglichkeit der Objek-
tivstandarte ausgestatteten Plattenkamera gemacht haben. Da ihm als gelernter Fotograf
die gesamte Bandbreite der fotografischen Aufnahmetechnik geldaufig war, muss er sich der
vereinzelt makelhaften Bilderergebnisse schon bewusst gewesen sein. In Anbetracht dessen
jedoch, dass er seine dokumentarischen Fotoarbeiten mehr als Belegsammlung fiir deutsche
Kultur in Stdtirol ansah und weniger als Leistungsbeweis fiir sein fotografisches Kénnen,
brauchte er weder Spott noch Hame zu flrchten.

Da keine seiner Aufnahmen ein Aufnahmedatum aufweist, lassen sich Schelers Bilder nicht
eindeutig datieren. Von einem technologischen Standpunkt aus gesehen wirde es Sinn

49



machen, die Aufnahmen aus Plattenkameras (Aufnahmeformat 9x12 und 10x15 cm) zeitlich
vor die Aufnahmen aus einer Kleinbildkamera (Format 3x4 cm und 24x36 mm) sowie aus ei-
ner Mittelformatkamera (Format 6x6 cm) anzusiedeln, die erst nach dem Jahre 1930 auf den
Markt kam und nur zaghaft Verbreitung fand.

Beim Scannen der Glasplattennegative mit der an sich richtigen Einstellung ,Negativ an Da-
tei” entstand das Problem, dass bei fast allen Negativen die Bilddateien sowohl in den Lich-
tern als auch in den Schatten kaum Zeichnung aufwiesen. Eine zuféllige Fehlbedienung mei-
nerseits mit der Einstellung ,Dia an Datei” ergab einen besseren Scan, welcher im Rohzustand
zwar viel zu flau erschien, aber mit Bildkorrekturen zufriedenstellende Ergebnisse brachte. So
entschied ich mich die meisten Negative mit harten Kontrasten nicht wie Negative, sondern
wie Diapositive zu scannen und entsprechend zu bearbeiten.

Aufnahmeformat 10x15 cm

Dass insgesamt nur acht Glasplattennegative dieses Formats im Bestand vorhanden sind,
sticht besonders hervor. Scheler hatte ja fast alle anderen Gro3bildaufnahmen mit einer wohl
ihm selbst gehdrenden 9x12-Kamera gemacht, die offensichtlich keine Verstellmdglichkeit
zur Vermeidung von stiirzenden Linien hatte. Bei drei Aufnahmen dieses gro3eren Formats —
Turm der Meraner Stadtpfarrkirche (#275 / AS-105-009), Burg Goyen (#277 / AS-105-010) und
Bozner Laubengasse (#276 / AS-105-008) — muissten die Bauobjekte stlirzende Linien aufwei-
sen, was jedoch nicht der Fall ist. Da bei diesen drei Aufnahmen eine korrekte Entzerrung
erfolgt ist, durfte sich Scheler eine Plattenkamera mit verstellbarer Objektivstandarte wohl
ausgeliehen haben, um diese Aufnahmen zu realisieren. Da es sich hier um typische Ansichts-
kartenmotive handelt, die eigentlich nicht recht in das Themenspektrum der Scheler’schen
Sammlung passen wollen, kdnnte es aber auch anders gewesen sein. Scheler konnte die be-
treffenden Aufnahmen zwar eigenhandig aufgenommen haben, jedoch im dienstlichen Auf-
trag seines Dienstgebers und Onkels Leo Baehrendt fiir dessen Ansichtskartenverlag.

Entzerren stiirzender
Linien durch Hohenver-
stellung der Standarte.

Graphische Darstellung einer Kamera mit Verstellmdglichkeit der Objektivstandarte zur Entzerrung stiirzender Linien. In: SOLF, Kurt Die-
ter: Fotografie. Grundlage, Technik, Praxis (= Reihe: Fischer Taschenbuch 6034). Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt/Main 1971, S. 139.
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Aufnahmeformat 6x9 cm

Mit nur drei Stick nimmt das Aufnahmeformat 6x9 cm den geringsten Anteil an Glasplatten-
negativen ein. Urspriinglich war dieses kleinste erhaltliche Glasplattenformat vorwiegend fur
eigens konstruierte, kompakte Plattenkameras erzeugt und vertrieben worden. Beispielswei-
se bot bereits J. Sengsbratl in seinem Katalog von 1915 vier Kameramodelle fiir das Aufnah-
meformat 6x9 cm (auch fir Platten 6,5x9 cm verwendbar) an. Ein Modell darunter war sogar
groBer dimensioniert und konnte damit alternativ mit Platten des doppelt so gro3en Aufnah-
meformats 9x12 cm bestlickt werden*. Dieser Kameratyp wurde vorwiegend von Amateur-
fotografen fiir eigene Aufnahmen in der Freizeit und auf Reisen bevorzugt. Aber schon um
1930 wurde dieses Format sukzessive durch eine Flut von technischen Neuentwicklungen
hinsichtlich Kompaktheit und einfacherer Bedienung vom Markt verdrangt.

Filmnegative

Da es in jener Zeit verbreitet war, entwickelte Rollfilmnegative im Aufnahmeformat 6x6 cm in
Filmstreifen zu je vier, manchmal auch 3 Aufnahmen sowie bei Kleinbildfilmen zu je 6, manch-
mal auch zu je 5 Aufnahmen zu trennen und diese in den entsprechenden Negativstreifen-
Falttaschen zu archivieren, erscheint es zunachst verwunderlich, die in der Sammlung Scheler
vorgefundenen Kleinbildfilme in Einzelnegative zerschnitten vorzufinden. Dass dies Scheler
als gelernter Fotograf nicht aus Jux und Tollerei getan hat, ist anzunehmen. Dennoch ist da-
nach zu fragen, warum er diesen bei Profis verpdnten Umgang mit Filmnegativen dennoch
praktiziert hat.

Die Fotobranche hat in Jahrzehnte langer Praxis die Erkenntnis gewonnen, dass die entwi-
ckelten Filme idealerweise beim Mittelformat in Streifen zu 4 Aufnahmen (6x6 cm)® und beim
Kleinbildformat (24x36 mm) zu 6 Aufnahmen zu trennen sind. Dieser Standard hat sich vor
allem in der Archivierungspraxis von Presse- und Bildagenturen, Fotoateliers und bei Ama-
teurfotografen durchgesetzt. Jedoch bei den Farbfilmen im Kleinbildformat, die seit den 70er
Jahren in Fotoprintern zu Abzligen ausgearbeitet werden, hat sich bedingt durch die spe-
zielle Geratekonstruktion der Fotoprinter eine andere Stlickelung der Filmstreifen ergeben.
Die Fotoartikelindustrie hat eine Negativarchivhiille entwickelt, in welche die nun kiirzeren
Filmstreifen nicht mehr 7 Filmstreifen zu 6 Aufnahmen horizontal untereinander sondern 9
bis 10 Filmstreifen zu 4 Aufnahmen pro Filmstreifen vertikal nebeneinander in zwei Reihen
beflllt werden. Die Registratursysteme DIN-A4-Ordner und die Hdingemappe fir die Hange-
registratur® bildeten die Vorgabe, an welche die Negativ- und Diahillen angepasst wurden.
Das Fotografieren auf fotografischen Platten, Packfilm und Planfilm erlaubt es, die einzelnen
Negative beliebig nach Namen, Ereignissen, Orten oder wie auch immer sortiert zu archivie-
ren. Mit dem Siegeszug von kompakten Kameras fiir Rollfilm und Kleinbildfilm seit den 30er
Jahren des 20. Jahrhunderts mussten sich die Fotografen auf die chronologische Archivie-
rung von vollstandigen Filmen — also von Bild Nr. 1 bis zur héchstmdglichen Bildanzahl des
jeweiligen Films - umstellen. Besonders die Amateurfotografen versammelten so auf einem
Film mitunter die verschiedensten Motive aus mehreren Genres. Hatten sie weiterhin eine
sortierte Archivierung angewendet, wie sie es bei den Glasplattennegativen und Packfilmen
noch problemlos praktizieren konnten, dann hatten sie die entwickelten Filme in Einzelne-
gative oder zumindest nach Motivgruppen zerschneiden missen. Um bei hohem Filmver-
brauch bestimmte Aufnahmen aus den zumeist chronologisch archivierten Filmen wieder zu
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finden, behalfen sich viele je nach Umfang ihrer fotografischen Aktivitaten mit verschiedenen
Methoden wie z.B. einem Zettelkatalog.

Warum aber ist das Trennen von Filmen in Einzelnegative fiir die Fotografen in der gerade
ausgehenden analogen Epoche der Fotogeschichte nicht praktikabel gewesen? Wer damals
als Berufsfotograf, Laborant oder ernsthafter Fotoamateur sehr viel Arbeitszeit fiir Vergrof3e-
rungsarbeiten in der Dunkelkammer zugebracht hatte, diirfte sich liber das Hantieren mit
aus nur einer Aufnahme bestehenden Negativstreifen — also Einzelnegtiven - weniger Freude
gehabt haben, da er jedes Mal das Negativ in der Negativbiihne des VergréBerers mithsam
positionieren und nach Belichtung wieder gegen ein anderes austauschen musste. Bei der
Verarbeitung im besten Fall ganzer, nicht gestiickelter Filme brauchte man nach jeder Belich-
tung den Film entlang der Filmfiihrung der Negativbihne jeweils nur ein Bild weiterschieben.
Um die Laborarbeit zu beschleunigen, hat man also den frisch entwickelten und getrockne-
ten Film erst nach Anfertigung von VergréBBerungen in flr die Archivhiillen passende Stiicke-
lung geschnitten.

Warum hat uns also Scheler samtliches auf Film aufgenommenes Bildmaterial in Einzelnega-
tive geschnitten hinterlassen? Wie schon angemerkt diirfte er samtliche Aufnahmen dieser
Sammlung im Rahmen von Wochenendausfliigen und Urlaubsfahrten gemacht haben. Ubli-
cherweise wird er mit der Kamera auch private Aufnahmen von sich, seiner Gattin und weite-
ren Begleitpersonen gemacht haben. Zudem gab es Jahr fiir Jahr viele private Anlasse, die es
abzulichten galt. Hierdurch sind nacheinander wechselnd private Motive und solche fiir sein
Projekt auf ein und demselben Film versammelt gewesen. Es ist daher verstandlich, dass Sche-
ler das Fotomaterial der beiden ihm wohl gleich wichtigen Bereiche — private Anldsse einerseits
wie auch Relikte und Brauche andererseits - strikt getrennt verwahren wollte und zwar sowohl
bei Negativen als auch bei Abziigen. Daher hat er einen geschlossenen Korpus seiner ethno-
graphischen Fotodokumente angelegt und die meisten Aufnahmen davon auch katalogisiert.
Abzlige nach diesen beiden Themen getrennt voneinander zu verwahren ist ja kein Problem,
aber um die zu seinem Projekt gehdrigen Filmnegative von den anderen privaten Aufnahmen
Zu separieren, musste er sie von den Filmstreifen schneiden. Es ist wohl nicht anzunehmen,
dass er die Filmnegative von privaten Aufnahmen ebenfalls in Einzelnegative geschnitten hat,
da er diese ja kaum mehr benétigt hat und wohl kaum katalogisiert haben diirfte.

Kleinbildfilmnegative
Aufnahmeformat 24x36 mm vom 35-mm-Kleinbildfilm (135)

Im Bestand Scheler befinden sich insgesamt 131 Negative dieses Filmtyps — nicht wie {iblich
in Streifen zu meist sechs Aufnahmen - sondern allesamt in Einzelnegative geschnitten. Fa-
brikat, Marke und Filmempfindlichkeit kdnnen nicht eruiert werden, da Scheler als Berufsfo-
tograf vorwiegend Meterware verwendet hatte und somit werksseitig keine dieser Daten am
Film aufscheinen. Jedes dieser Einzelnegative hat er dann in zweifach gefalztes Kanzleipapier
eingeschlagen, das er ungefahr auf das Format 11 x 11 cm (im ungefalzten Zustand) zuge-
schnitten hatte. Normalerweise versah Scheler jedes Glasplatten- und Mittelformatnegativ
im Format 6x6 cm am Rand mit einer vermutlich chronologisch aufsteigenden Bildnummer.
Im Falle der Kleinbildnegative vom Typ 135 (24x36 mm) und jene wenigen des Typs 127 bzw.
A-8 (3x4 cm) hat er dies jedoch unterlassen. Stattdessen finden sich die Bildnummern hier
jeweils nur auf dem Umschlag mit dem darin befindlichen Einzelnegativ.
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Wer Erfahrungen mit dem Selbstentwickeln von Filmen gemacht hat weil3, dass sich diese
nach dem Aufhdngen zur Trocknung immer ldngs der Laufrichtung woélben. Wenn die ent-
wickelten Filme Uiber Jahre nicht in Planlage gelagert werden, dann zieht sich die in der Licht
empfindlichen Schicht eingelagerte Gelatine zusammen und das Negativ wélbt sich. Das ide-
ale Archivmittel war schon kurze Zeit nach der Markteinfiihrung der Kleinbildkameras fiir den
perforierten Filmtyp 135 die Negativstreifen-Falttasche’, die vom spezialisierten Fachhandel
fur fotografische Archivmittel aus gutem Grund noch immer vertrieben wird.

Die mehr oder weniger starke, langs gerichtete Wélbung der auch von Scheler hinterlassenen
Kleinbildfilmnegative bereitete bei der Digitalisierung Schwierigkeiten. Legt man die gewdlb-
ten Filmstreifen oder Einzelnegative in die Flihrungsbahnen des Adapters, stimmt die Bild-
ebene mit der voreingestellten Scharfe des Flachbettscanners nicht tiberein, und man wirde
so unscharfe Bilddateien bekommen. Zur Losung dieses Problems habe ich samtliche Klein-
bildnegative des Typs 135 (Aufnahmeformat 24x36 mm) - sozusagen als ,letzten Ausweg”
- in glaslose Diarahmen der 6sterreichischen Firma BONUM?® montiert, um sie mithilfe des
Dia-Adapters Giberhaupt scannen zu kdnnen. Die hintere (braune) Diarahmenhalfte weist bei
diesem Fabrikat zur Aufnahme der Perforierungslocher des Kleinbildfilms zwei in Flihrungs-
nuten gelagerte, verstellbare Stege mit Noppen auf, die das Dia und in meinem speziellen
Fall das Negativ nicht nur befestigen, sondern allenfalls gewdlbte Negative und Dias fur die
Diaprojektion oder die Digitalisierung in Planlage halten.

Fur die Montage gewdlbter Negative oder Dias in den Patentdiarahmen der Firma BONUM
muss man allerdings zu einem Trick greifen, bei dem etwas Fingerspitzengefiihl vonnoten
ist: Zuerst nimmt man die hintere (braune) Diarahmenhalfte zur Hand, montiert das Negativ/
Dia auf den unteren Noppen und halt beides mit Daumen und Fingern fest. Dann zieht man
mit Daumen und Zeigefinger der freien Hand den noch nicht befestigten perforierten Rand

-

Iy

BONUM Diarahmen. Links hintere Diarahmenhdlfte, mit den Noppen zur Fixierung des Kleinbildfilms 135. Aufnahme: d. Verf.
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Uber die Noppen und fihrt den Daumennagel mit Druck zwischen Bild und Noppen entlang
auf ganzer Lange, bis das Negativ/Dia durch die Eigenspannung von selbst beidseitig in den
Noppen verbleibt. Zuletzt verbindet man die beiden Diarahmenhalften und verschlie3t diese
durch festes Zusammenpressen®.

Erst durch diese Mal3nahme war es also moglich, die gewdlbten Kleinbildnegative zu scannen.
Die von Scheler auf den Papierumschlagen verzeichneten Bildnummern mussten dann ent-
sprechend der Inventarliste jeweils auf die weil3e Vorderseite des Kunststoffrahmens libertra-
gen werden, um die Ubereinstimmung mit den Bildlegenden Schelers zu gewéhrleisten. Das
Scannen selbst konnte dann mit dem entsprechenden Adapter fiir gerahmte Dias (!) erfolgen.
Weil das Scannen der ausnahmsweise in Diarahmen montierten Kleinbildnegative nur die
Funktion ,Dia an Datei” erlaubt, wird das Schwarz-Weil3-Kleinbildnegativ als Bilddatei negativ
ausgegeben. Wiirden die Schwarz-WeiB-Kleinbildnegative im entsprechenden Negativadap-
ter gescannt werden — was aber wegen der starken Wolbung nicht moglich war — dann waren
die Grauwerte des Negativs durch die Scannerfunktion ,Negativ an Datei” automatisch um-
gekehrt worden und dann als Positiv — also wie als ,normales Foto” — zu betrachten gewesen.
Die nunmehr in glaslose BONUM-Diarahmen montierten Kleinbildnegative sind nach dem
Scannen in staubdichten Umfllkassetten' fiir jeweils 50 gerahmte Dias der Firma BONUM
dauerhaft gelagert worden, weil kaum Schimmelbildung wie bei Glasdiarahmen zu erwarten
ist, sofern immer ideale raumklimatische Bedingungen herrschen.

Rollfilmnegative

Aufnahmeformat 3x4 cm
Filmtyp 127 / Kodak bzw. A-8 / Agfa"

Von diesem Filmtyp finden sich im Scheler-Bestand nur zwolf einzelne, vom Filmstreifen ge-
schnittene Negative. Solches Negativmaterial war mir bisher noch nie in fotografischen Nach-
lassen untergekommen, daher musste ich selbst Informationen hierzu einholen. Auf www.
aphog.de (,analoge photo gruppe - aphog”) werden seit 2013 Erfahrungen zum Thema Vor-
kriegskameras fiir Rollfilm 127 bzw. A-8 ausgetauscht. Dazu flihrt James E. Cornwall in seinem
Standardwerk (Historische Kameras 1845-1970, S. 68) aus, dass der Boom der 3x4-Kameras im
Jahre 1930 begonnen und schon 5 Jahre spater nachgelassen habe. Nur vereinzelt hatte es
sie noch bis 1940 gegeben. Ein weiterer Fachmann fir Photographica fiihrt in diesem Forum
etliche Modelle auf, in denen dieser Filmtyp verwendet wurde: Zeiss Ikon Kolibri, Foth Derby,
Plaubel Makinette, Voigtlander Perkeo, Nagel Ranca, Kochmann Korelle. Mit einiger Wahr-
scheinlichkeit ist somit die vorhin angegebene ,Laufzeit” von nur ca. fiinf Jahren fiir 3x4-Ka-
meras historisch falsch, weil Glinther Kadlubek, die Kapazitat auf dem Gebiet der Erforschung
historischer Fotoapparate, die Produktion eines bestimmten Kameramodells (die NAVAX der
Westfalischen Kamera- und Apparatebau in Hamm-Heesen) fiir den 127er bzw. A-8 Film noch
bis 1950 nachweist'.

Der Filmtyp 127 wurde von Kodak bereits 1912 mit 1 5/8 x 2 2 inch vorgestellt und galt in den
Folgejahren als das Kleinbildformat schlechthin, bis er sukzessive durch den vom Kinofilm
abstammenden perforierten Kleinbildfilm im Aufnahmeformat 24x36 mm abgel6st wurde.
Da ich bis zur Konfrontation mit dem Scheler-Bestand noch nie etwas vom 3x4-Format ge-
hort hatte, war es mir, wie vermutlich auch den meisten Lesern dieser Zeilen, nicht bewusst,
dass es schon vor dem noch heute erhaltlichen ,Kleinbildfilm” 135 mit Perforation, also kurz
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vor dem Ersten Weltkrieg, ein Kleinbildformat und zwar jenes im Format 3x4 cm vom Typ 127
bzw. A-8 gegeben hat, welches spater als ,kleines Mittelformat” gegolten hatte.

Kadlubek spricht von ,verpasstem Idealformat” und nennt als Hauptvorteil des 127er die
erhohte NegativgroBBe gegeniiber dem perforierten 135er Kleinbildfilm, weil bei diesem
viel Bildflache durch die Perforierung beidseitig entlang des Filmrands verloren geht. Des
weiteren konnten die Kameras fur den 127er Film sehr schlank konstruiert werden, weil der
Durchmesser einer 127er Filmspule nur 19 mm gegentiber 25 mm beim 135er Kleinbild misst.
Zudem konnte der 127er Film fir die vor, im und vereinzelt noch nach dem Zweiten Welt-
krieg gebauten, kompakten Mittelformatkameras fiir die kleinen Mittelformate 3x3, 3x4, 4x4
und 4x6,5 cm eingesetzt werden. Der perforierte Kleinbildfilm 135 konnte hingegen nur in
dem einzigen fir diesen Film produzierten Kameratyp ,Kleinbildkamera“®* verwendet wer-
den. Kadlubek raumt allerdings einen groBen Nachteil des 127er Films ein: Damals hatte die
Fotogerateindustrie die erforderliche Planlage des Films bei den kleineren Mittelformaten
noch nicht im Griff, wodurch bei eher einfach konstruierten Kameras unscharfe Aufnahmen
entstehen konnten. In dieser Hinsicht hatte gerade fiir den professionellen Arbeitsbereich
insbesondere der Reise- und Reportagefotografie der neuere, perforierte Kleinbildfilm 135
in konstruktiver Hinsicht den grof3ten Vorteil und verdrangte den 127er Film sukzessive aus
dem Markt.

Bei den wenigen Negativen dieses Typs im Bestand Schelers ist die starke Wolbung wie bei
den Kleinbildnegativen des 135er Filmtyps nur minimal aufgetreten, obwohl sie auf gleiche
Weise zweifach in Kanzleipapier eingeschlagen und in derselben Schachtel zusammen mit
den stark gewolbten 135er Kleinbildfilmnegativen gelagert waren. Um nun dieses schon seit
Mitte des 20. Jh. ,ausgestorbene” Bildformat digitalisieren zu kdnnen, musste ich etwas impro-
visieren, weil die Hersteller von Scannern generell nur Adapter fir Filmtypen verwenden, die

GEPE Diarahmen mit montiertem Kleinbildnegativ. Bei einem 127er Negativ gibt es keine Perforationslécher. Aufnahme des Verfassers
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es bis zum Siegeszug der Digitalfotografie gegeben hat und zum Teil noch immer am Markt
erhaltlich sind. Mit dem 6x6-Filmadapter kann man besagte Negative nicht scannen, weil die
Filmaufnahmebahnen zu breit sind und die Negative dazwischen direkt auf dem Scannerglas
des Flachbettscanners auBBerhalb der voreingestellten Scharfeebene aufliegen. Der Adapter
fur Kleinbildnegative kann ebenfalls nicht verwendet werden, weil dessen Filmaufnahmebah-
nen zu schmal sind, um das 127er-Format scannen zu konnen. Als Notlésung habe ich die 3x4-
Schwarz-Wei3-Negative in Glasdiarahmen der schwedischen Firma GEPE montiert, allerdings
trat dabei ein weiteres Problem auf: Da das Bildfeld des Negativs 3x4 cm um fast ganze 39 %
groBer ist als das Kleinbildbildformat 24x36 mm, verdeckt die Metallmaske des Diarahmens
an den Schmalseiten des 127er Negativs je-
weils 3 mm und an den Langseiten jeweils
2 mm. Dieser Verlust an Bildflache am Bild-
rand kann aber getrost in Kauf genommen
werden, weil die Kameraproduzenten den
Sucherausschnitt der Kameras bewusst je
nach Anwendergruppe mehr oder weni-
ger begrenzt haben als dann Bildflache auf
dem Negativ tatsachlich vorhanden ist™.
Eine weitere Malinahme fiir eine erfolg-
reiche Digitalisierung von Negativen die-
ses seltenen Formats war zu ergreifen:
Weil die Breite des 127er Formats Uber die
Begrenzung durch die Haltelaschen der
Metallmaske des GEPE-Diarahmens hin- :
aus geht, mussten die Langskanten leicht / : _ riiﬂ A
beschnitten werden, um sie zwischen die L /.
beiden Haltelaschen der Metallmaske der ' "' > 4
Diarahmenhalfte unterbringen zu kénnen. -
Dabei wurde aber nichts von der Bildfla-
che des Originalnegativs entfernt. Da ich
von einem Originalnegativ keine Bildflache
sopfern” wollte nur um den Grof3teil davon

TR T .. . Eine der ersten Kleinbildkameras fiir das Aufnahmeformat 3x4 cm fur
dlgltaI|S|eren zu konnen fiel die Wahl nur den Rollfilm 127: Zeiss Ikon Modell ,Kolibri” von 1925. Aus: PHOTO-
auf den Diarahmen von GEPE’ welcher es DEAL. Zeitschrift fiir Photographica-, Second Hand und Photospezia-

litaten Nr. 37 - 2002, 2. Quartal, S. 33.

wenigstens erlaubte, die ganze vorhande-
ne Bildflache des 127er-Negativs zu erhal-
ten. Von einem originalen 127er Negativ muss durch das Scannen in einem daflir geeigneten
Kleinbild-Diarahmen letztlich immerhin noch ein Bildflachenverlust von 39 % - also je 3 mm
an der Schmalseite und je 2 mm an der Langseite des Negativs in Kauf genommen werden.
Eine andere Mdglichkeit fiir Negative dieses Formats ergab sich bedauerlicherweise nicht.
Jene Leser dieses Beitrags, die noch nie etwas mit analoger Fotografie zu tun hatten werden
sich fragen, warum zumindest bei den qualitativ hochwertigen Diarahmen eine Rahmenhalf-
te weild und die andere immer eine entgegengesetzt dunklere Farbe haben. Nach Jahrzehnten
der Entwicklung in der Projektionstechnik von Diapositiven ist man zur Erkenntnis gelangt,
dass die unterschiedlich gefarbten Diarahmenhalften Verwechslungen bei Montage und
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Projektion verhindern. Sofern alle zu projizierenden Dias seitenrichtig montiert sind, wir-
de somit ein im Projektionsmagazin verkehrt eingefligtes Dia sofort auffallen. Des Weiteren
bringt die wei3e Diarahmenhalfte zwei Vorteile: Zum einen ist diese mit einem wasserfesten
Filzstift gut zu beschriften™ und zum anderen bringt das im Projektionsschacht mit der wei-
Ben Diarahmenhalfte zur Projektionslampe stehende Dia durch den Reflexionseffekt hdhere
Lichtausbeute, wodurch das Dia auf der Leinwand brillanter erscheint.

Bei Auswahl der richtigen Diarahmen muss darauf geachtet werden, dass es sich nicht um
solche mit Anti-Newton-Effekt handelt, da diese unerwiinschtes Grieseln und Uberstrahlun-
gen mit auf der Bilddatei verstreuten Lichtpunkten verursachen. Es mussen ausdricklich die
,nhormalen” ohne den Anti-Newton-Effekt sein, bei denen dies nicht auftreten kann. Vor dem
Montieren im Glasdiarahmen missen nattrlich auch jegliche Staubpartikel mit einem Blase-
balg entfernt werden, weil diese sonst mit dem Bild gescannt werden.

Das Scannen selbst erfolgte dann zu-
sammen mit den ebenfalls in Diarahmen
montierten, jedoch jenen der glaslosen
der Firma BONUM montierten Kleinbild-
negative jeweils mit dem Dia-Adapter
des Flachbettscanners. Abschlielend
sollte noch darauf hingewiesen werden,
dass die Negative nicht dauerhaft in den
Glasdiarahmen ohne Anti-Newton-Ef-
fekt belassen werden sollen, da bei all-
fallig klimatisch unglinstiger Lagerung
Schimmelbildung auftreten konnte, wel-
che das Negativ nachhaltig schadigen
wirde. Die Negative sollten daher bei-
zeiten wieder ausgerahmt und in mo-
derne Archivmittel wie z.B. Archivhillen aus LINDNER, Gert: Wir fotografieren farbig und schwarzweif3. Bertels-
aus Polypropylen umgefiillt werden. mann, Giitersloh 1971, S. 56.

Aufnahmeformat 6x6 cm
Filmtyp 120 oder 2201°

Von den Negativen dieses Aufnahmeformats waren insgesamt 48 im Bestand, wobei Scheler
wohl eine damals weit verbreitete zweidugige Spiegelreflexkamera verwendet hat. Vielleicht
handelte es sich dabei um eine der Fabrikate Rolleiflex / Rolleicord der Firma FRANKE & HEI-
DECKE oder lkonta der ZEISS IKON AG, die am haufigsten verbreitet waren. Motivisch drehen
sich fast alle der Aufnahmen dieses Formats um Brauchtumszige.

War das quadratische Bildformat bis in die 70er Jahre des 20. Jh. mit der einst omniprasen-
ten Instamatic Camera der Firma KODAK noch gangig fiir Knipserkameras, so ist es seit dem
Siegeszug des Kleinbildformats und darauf folgend des Digitalfotos fast vollstandig aus
dem Fotoalltag verschwunden. Selbst berufsbedingt dem Mittelformat verbundene Foto-
grafen wandten sich vom quadratischen Format ab und stiegen mehrheitlich schon in den
70er Jahren einem Trend aus den U.S.A. folgend auf das Rechteckformat 6x7 cm' fiir den
Rollfilm um.
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Exkurs: Das quadratische Aufnahmeformat 6x6 cm - eine Karriere auf Zeit

Warum wurden die Fotos plotzlich quadratisch? Das hangt mit dem Rollfilm 120 zusammen,
der sich seit etwa 1900 fiir viele Einsatzzwecke als idealer Bildtrager erwiesen hatte. Nachdem
1929 die Firma FRANKE & HEIDECKE (Braunschweiq) die erste zweidugige Spiegelreflexkame-
ra Rolleiflex vorgestellt hatte, setzte sich das Quadratformat rasch durch, jedoch nicht des-
halb, weil man sich das Quadratformat so sehr wiinschte, sondern wegen der konstruktiven
Vorziige dieses Aufnahmegerats: Der obere Teil mit einem Sucherobjektiv von 75 mm Brenn-
weite enthalt einen um 45 Grad geneigten Spiegel — daher Spiegelreflexkamera - zur Umlen-
kung des Strahlengangs auf eine Mattscheibe fiir die Ausschnittbestimmung und Scharfe-
einstellung. Der untere Teil enthadlt Aufnahmeobjektiv mit Blende und Zentralverschluss und
ebenfalls 75 mm Brennweite sowie die Filmblhne. Aber der wichtigste Grund fiir die Reduk-
tion des gangigen 6x9 cm Formats damaliger Mittelformatkameras auf nunmehr das qua-
dratische Aufnahmeformat 6x6 cm ist folgender: Bei konventionellen 6x9 cm Kameras war
der Filmablauf fiir horizontalen Filmtransport konstruiert, und eine solche Konstruktion war
bei dieser neuartigen Kamerabauweise der zweidugigen Spiegelreflexkameras nicht mehr
moglich. Hatte der Kamerakonstrukteur weiterhin auf das gewohnte Aufnahmeformat 6x9
c¢m bestanden, dann waére die Kamera zu hoch geraten und dadurch unhandlich geworden
(Ubereinander zwei 6x9 cm Kameras kombiniert).

Die Herstellerfirma hatte diese Kamera urspriinglich fur Amateurfotografen entwickelt, die
uberwiegend in Fotoclubs organisiert waren, ihre Filme selbst entwickelten und in der Dun-
kelkammer Vergré3erungen herstellten. Somit konnte man von einem 6x6 cm Negativ durch
AusschnittvergréBerung nach Belieben hoch- oder querformatige Abzlige herstellen. Somit
war das damals vorherrschende rechteckige Aufnahmeformat bezogen auf die damals ange-
sprochene Zielgruppe obsolet geworden. Wie man an zahlreichen Abziigen im Album Sche-
lers sieht, hat er — wie viele andere Zeitgenossen auch — das quadratische Aufnahmeformat
inzwischen akzeptiert, weil er sie als 6x6-Abzlige ins Album geklebt hat. Lediglich der Bild-
redakteur der Zeitschrift GERMANIEN, fiir die Scheler vier Beitrage und insgesamt 22 eigene
Aufnahmen aus diesem Fotobestand lieferte, griff bei mehreren seiner Aufnahmen zur Aus-
schnittvergroBerung, und zwar besonders bei Schelers Aufnahmen im Format 6x6 cm. Un-
zweifelhaft hat man sich also UGber die Jahrzehnte hinweg an dieses anfangs ungewdéhnliche
und asthetisch noch kaum akzeptierte Quadrat gewohnt, sodass man es nicht mehr nur als
Aufnahmeformat und zugleich als Rohmaterial flir einen mittels Ausschnittvergrof3erung zu
gewinnenden Abzug im Hoch- oder Querformat ansah. Bei Knipserkameras fiir Rollfilm wur-
de das 6x6-Format zum Standard'. Vielfach wurden diese Negative durch die Fotolabors der
Fotoartikelhandler dann aber nicht auf einem dem Aufnahmeformat entsprechenden Foto-
papier ausgearbeitet, sondern auf solches in 6x9 cm GréRe, was wegen des hierdurch entste-
henden ,goldenen Schnitts” - 2/3 Bildflache oben, 1/3 Weil3flaiche unten - eine asthetische
Aufwertung fir jede einzelne Aufnahme bedeutete.

Bis in die 60er Jahre des 20. Jh. hinein wurde dieser Kameratyp besonders auch von Gesell-
schafts- und Pressefotografen’ in Verbindung mit einem starken Blitzgerat flir Nachteinsatze
eingesetzt. Wegen hektischer Betriebsamkeit in diesem Metier wurde allerdings nicht immer
exakt scharf gestellt, sondern Blenden- und Zeitwerte auf Basis von Erfahrungswerten vor-
eingestellt, mithilfe eines aufgesteckten Sportsuchers grob anvisiert und so viele Aufnahmen
als moglich vom Ereignis gemacht. Verwackelte Aufnahmen konnte es kaum geben, weil all-
fallig sich bewegende Personen ohnehin vom Blitzlicht ,eingefroren” wurden.
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Exkurs: Konfektionierung von Filmmaterial als Meterware

Nach meinem Kenntnisstand haben Berufsfotografen und ,ernsthafte” Amateure aus Griin-
den der Kostenersparnis Gberwiegend mit Meterware gearbeitet. Dabei wurde jeweils die
bendtigte Lange fur zwolf Aufnahmen beim Aufnahmeformat 6x6 cm und 36 Aufnahmen
beim Kleinbildformat 24x36 mm zuziglich ausreichend Filmlange fiir Vor- und Nachspann
von einer Filmrolle geschnitten und in der Dunkelkammer auf eine Spule bzw. in eine Klein-
bildfilmpatrone montiert.

Das fabrikmaRig konfektionierte Filmmaterial erkennt man daran, dass es immer Firmenlogo,
Filmtyp und -charge sowie Aufnahmenummern von eins bis zur letztmdglich zu belichten-
den Aufnahmezahl entlang der Filmkante aufweist. Bei der Meterware fehlen diese Anga-
ben vollig, da es den Fotografen Uberlassen ist, ob sie einen Kleinbildfilm zu 12, 20 oder 36
Aufnahmen in eine Patrone befiillen bzw. 12 oder 24 Aufnahmen beim Mittelformatfilm 120
bzw. 220. Das Fehlen der Aufnahmenummern erfordert es jedoch, dass nach Entwicklung des
Films diese vom Fotografen oder Laboranten selbst bei jedem Bild vermerkt wird. Dies ist z.B.
bei Hochzeitsreportagen, Brauchtumsziigen und andere zu dokumentierende Anlasse wich-
tig, wenn die Bilder in der chronologisch richtigen Reihenfolge in ein Album geklebt oder fir
einen Lichtbildervortrag eingesetzt werden sollen.

Fotoalbum

Das eigentliche Endprodukt der fotografischen Arbeiten von Arthur Scheler ist ein Aloum
mit 160 gelochten Seiten im alten Kanzleiformat 216 x 343 mm, auf welchen 342 Abzlige
verschiedener Formate eingeklebt sind. Unter der Gesamtanzahl der Abzlige waren es 188,
die digitalisiert werden mussten, da sich von diesen keine Negative im Bestand befinden. Die
restlichen 154 Abziige wurden naturlich nicht digitalisiert. Der Bestand enthielt noch 7 Kanz-
leipapierseiten mit je zwei Aufnahmen, die nicht in das Album eingefligt waren, jedoch we-
gen der Gleichartigkeit der Blatter eindeutig dort hingehdren. Wahrscheinlich wollte Scheler
das Album damit noch erganzen, aber er kam wohl nicht mehr dazu. Sechs von sieben Blat-
tern zeigen Ansitze und Bauernhduser von Lana, das siebte Blatt das Grabmal von Franz Xaver
Mitterer in Proveis am Deutschnonsberg.

Die erste Seite des 160seitigen Albums enthalt eine maschinschriftliche Abschrift eines Textes
des Schriftstellers Werner Deubel (1894-1949), wohl als Leitgedanken fiir die im Aloum doku-
mentierten Kulturformen und -phdanomene. Die Gliederung des Albums ist topographisch
angelegt nach Sudetiroler Landschaften und deren Orten. Aufnahmen aus dem Vinschgau
und dem Burggrafenamt dominieren, aber auch andere ausgewahlte Stidtiroler Gebiete sind
vertreten. Nur das Pustertal kommt tiberhaupt nicht vor, da alleine schon die Reisedauer un-
ter den damaligen Verhaltnissen herrschenden Verkehrsmaoglichkeiten nur einen kurzen Auf-
enthalt dort ermoglicht hatte.

Obwohl unter den Kleinbildnegativen zahlreiche Motive — wie z.B. eine Bildserie mit 15 Klein-
bildaufnahmen von Bauernhdusern in Hafling — enthalten sind, scheinen davon keine Abziige
im Album auf, umgekehrt sind von einer Bildserie an Abziigen von Ansitzen und Bauernho-
fen in Lana keine Negative erhalten. Fir Bilder aus ,Bozen Stadt” ist im Album ein Blatt mit
Kapitellberschrift angelegt worden, jedoch fehlen Fotos aus Bozen dazu, obwohl Negative
dazu im Bestand vorhanden sind. Somit kann das Scheler'sche Dokumentationsprojekt als
Fragment angesehen werden, und der Grund fiir die Einstellung der Arbeiten hangt mit sei-
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ner schicksalhaften Flucht vor der Verfolgung durch das deutschtumsfeindliche faschistische
Italien in das Deutsche Reich im Jahr 1938 zusammen?.

Mehrere Abziige sind von Arthur Scheler bedauerlicherweise nicht auf Hochglanzpapier, son-
dern auf dem bis in die 60er Jahre des 20. Jh. verbreitete, so genannte Seidenmattpapier aus-
gearbeitet worden. Bei diesem werden beim Scannen weiRe, durch Uberstrahlungen von der
Lichtquelle des Scanners herriihrende Plinktchen auf schwarzen Stellen der Bilddatei sichtbar.
Selbstverstandlich konnten die Fotogra-
fen damals nicht ahnen, dass es jemals
eine Kopier- und Speicherungstechnik
von Abziligen, Negativen und Diapositi-
ven der Digitalisierung mittels Scannen
geben wirde, fir welche das Seiden-
mattpapier mit seiner Oberflachenstruk-
tur diese unerwiinschten Begleiterschei-
nungen verantwortlich ist. Derzeit gibt
es leider noch keine Moéglichkeit, diesen
Mangel zu beheben. Da von zahlreichen
derartigen Abzligen keine Negative vor-
handen sind, mussten diese trotz des
besagten Problems zur Komplettierung
der Fotosammlung Scheler dennoch di-
gitalisiert und inventarisiert werden. In
dunklen bis schwarzen Bildbereichen
sind ofters auch Staubkorner oder sogar
Haare zu sehen, die beim Ausarbeiten in
den Kopierapparat oder bei Ausschnitt-
vergroBBerungen in die Negativbiihne
des Vergrof3erungsapparats gelangt
sind. Die meisten in das Fotoalbum ein-
geklebten Abzlige sind mit dem fiir die
Albumseite 26 — oben Seitenverhdltnis 1:1, unten niedriges Seitenver- 1930er bis 1950er Jahre ZeittypiSChen
haltnis 10:9 (1,11:1) WeiBrand ausgearbeitet worden.

Bei genauerer Betrachtung der Album-
seiten fallt auf, dass neben den Abziigen in Standardformaten jener Zeit wie z.B. 6x6, 6x9,
7x10 sowie vereinzelt 9x14 und 10x15 cm (letztere sind Ansichtskartenformate) auch zahlrei-
che Abziige mit individuellen Seitenverhaltnissen zu finden sind?'. Besonders bei Motiven
mit anndahernd quadratischen, besonders breit oder hoch ragenden Objekten oder Szenerien
passte Scheler beim Ausarbeiten in der Dunkelkammer den Bildausschnitt der Form des Mo-
tivs an, wohl um die Blicke der Betrachter konzentriert darauf zu lenken. Bei Landschaftsmo-
tiven deckte er in einzelnen Fallen das Negativ ab und simulierte eine Panoramaaufnahme.
So entstanden Bilder mit niedrigem oder sehr hohem Seitenverhaltnis. Ein Beispiel fiir ein
niedriges Seitenverhaltnis ist der Abzug auf Albumseite 5 (Abb. 5) mit Heiliggeistkirche und
-spital in Meran.

Da bei diesen und vielen anderen Fotos aus dem Album kein Negativ mehr erhalten ist, kann
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nicht mehr festgestellt werden, ob die Aufnahme im Quadrat- oder Rechteckformat abge-
lichtet wurde. Es kann auch nicht erschlossen werden, ob dafiir eine Kleinbild-, Mittel- oder
Grof3formatkamera verwendet worden ist. Da dieser Abzug im Seitenverhdltnis keinem
gangigen Aufnahmeformat auch nur annahernd entspricht, handelt es sich hier jedenfalls
um eine AusschnittvergroBerung??, mit welcher Scheler die betreffenden Gebdude von der
Umgebung isolierte. Warum er auf dieses ungewdhnlich niedrige Seitenverhaltnis von 10:9
(oder 1,11:1) - also fast quadratisch - ge-
kommen ist, bleibt kryptisch und wird
wohl am ehesten seinem individuellen
Formempfinden zuzuschreiben sein.
Der dariiber stehende Abzug von der
Meraner Pfarrkirche, von dem eben-
falls kein Negativ erhalten ist, hat exakt
das Seitenverhaltnis 1:1 und drfte sehr
wahrscheinlich von einem Negativ mit
quadratischem Aufnahmeformat (6x6
cm?) stammen.

Auf Albumseite 26 (Abb. 6) sind z.B.
zwei Abzlige von Aufnahmen vom In-
neren der Kapelle von Schloss Tirol ein-
geklebt, wobei dasjenige mit der Innen-
ansicht* im Abzugsformat 9x14 cm das
haufige Seitenverhaltnis von 14:9 (oder
1,55:1) und die Detailaufnahme vom
Bogenfries® ein aullergewohnlich ho-
hes Seitenverhaltnis von etwa 9:3 (oder
3,00:1) aufweist, bei dem die Bildbreite
das Dreifache von der Bildhohe ergibt.

Schelers Negativverwahrung

Aus heutiger Sicht mutet die von Scheler  Albumseite 26 - oben Seitenverhaltnis 14:9 (1,55:1), unten hohes Seiten-
angewandte Verwahrungsmethode der 93 G000

Negative gleich welchen Aufnahmefor-

mats sehr grobschlachtig und unprofessionell an. Man ware versucht anzunehmen, dass die
damals berufsmallig tatigen Fotografen generell h6here Anspriiche an die Archivierung der
eigenen Bildwerke stellten als Amateurfotografen, dann irrt man sich. Die bei Scheler und in
Nachlassen anderer Berufsfotografen vorgefundenen Archivmittel geben Hinweise auf du-
Berste Sparsamkeit im Bereich der Verwahrung von Glasplatten- und Filmnegativen, nachdem
die fotografischen Arbeiten fiir die Auftraggeber abgewickelt worden waren. So professionell
die meisten Fotografen ihre Bildwerke geschaffen haben mdgen, ihr Archivgut behandelten
die meisten geradezu stiefmitterlich. Da leisteten sich meist zahlungskraftige Amateurfoto-
grafen mit ihren auf das Wochenende, auf Feiertage und Urlaub eingeschrankten Aktivitdten
doch eher kostspielige Archivmittel fir ihre aus purer Leidenschaft geschaffenen Bildwerke.
Eine Ausgabe des vierteljahrlich erschienenen Katalogs des groBen Fotoartikelhandelshauses
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von J. Sengsbratl in Wien von 1915 gibt einen guten Eindruck von den damals als adaquat fuir
die Verwahrung u.a. von Glasplattennegativen angesehen Archivmitteln®. Von den in der
Rubrik ,Plattenordner, Schutztaschen, Schutzalbums” dieses Katalogs angebotenen Materi-
alien konnte ich bei den von mir inventarisierten und archivierten Fotobestanden allerdings
nicht ein einziges vorfinden. Wenn man sich den Berufsalltag der Berufsfotografen vor Augen
fuhrt, dann ist fiir Sentimentalitdt gegeniiber der eigenen Arbeit wenig Platz, denn wie alle
selbstandig Erwerbstatigen ist auch der
Fotografenberuf auf das Hier, Heute und
Morgen ausgerichtet.

Ein weiterer Grund hierfiir ist im ,Zug der Plattenordner, Schutstajchen, Schutsalbums
Zeit” zu sehen, denn die Portrait- und Re- ,;';-'-_ Eg Icn-F’lﬂﬂen—Drhner
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anwachsenden Bestanden an Negativen il il - -\‘,\!1#
der Grund fiir ihre baldige Entfernung aus ' | Y T
dem Archiv der fotografischen Ateliers. Au- @y _'E e /

Berdem konnte man ja jederzeit zwar un-
ter QualitatseinbuBen eine Fotografie re-
produzieren lassen, falls das Negativ schon ) : :
vernichtet wurde. Ein weiterer Grund fir : izs .' 7 -:fii_l.':ni
das erlahmende Interesse an alten Aufnah-
men ist, dass sich die erlauchte Kundschaft
ohnehin jahrlich zu Ostern und zu Allerhei-  angebot an Archivmitteln im Katalog des Erzherzoglichen Kammer-
Iigen jeweils neu einkleidete, WObei man lieferanten J. Sengsbratl in Wien VII, Mariahilferstrae 74 b/Mezzanin
aus dem Jahr 1915.
es nicht versdaumte, den Fotografen in der
neuesten Saisonmode zur Portraitsitzung
aufzusuchen. Damals war es bei Besuchen Ublich, Verwandten und Bekannten anlasslich ei-
nes Besuchs ein aktuelles Portrait von sich oder seiner Familie - meist mit einer Widmung ver-
sehen - zu verehren, welches dann in einem im Salon aufliegenden Album zur allgemeinen
Einsichtnahme Eingang fand.
Etwas anders verhalt es sich mit der von Atelierfotografen als Erganzung zum Portraitgeschaft
zusatzlich betriebenen Fotografie von Sehenswiirdigkeiten, Beherbergungs- und Restaurant-
betrieben, Landschaften und anderer im Rahmen des Tourismus nachgefragten Motive fir
den Ansichtskartenverkauf von etwa 1890 an?. Die genannten Bildmotive und ganz beson-
ders landschaftliche Schonheiten andern sich nicht so schnell. Dies ist auch der Grund daftir,
warum sich in Nachlassen von Atelierfotografen mehr Negativmaterial von diesen zeitlosen
Motiven als von Personen erhalten hat.
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Die entwickelten Glasplattennegative hat Scheler, wie viele andere Berufsfotografen unter
seinen Zeitgenossen auch, in jenen Schachteln diverser Trockenplattenhersteller verwahrt,
von denen er sie fabrikneu bezogen hatte. Seine bevorzugten Trockenplatten im Format 9x12
cm stammten wohl von der Firma PERUTZ, Mlinchen, da er sie in Schachteln dieses Herstel-
lers gelagert hatte. Die einzige von Scheler als Archivbehaltnis benutzte Schachtel fiir fabrik-
neue Trockenplatten im Format 10x15 cm ist ein Hinweis darauf, dass er die in geringer Zahl
vorhandenen Glasplattennegative dieses Formats von der AGFA bezogen haben diirfte. Da
er in der Zeit vor 1938 bzw. der Entstehung dieser Aufnahmen beim Fotoatelier und Ansichts-
kartenverlag von Leo Baehrendt beschaftigt war, wird er wahrscheinlich dieses Fotomaterial
Uber seinen Dienstgeber erworben haben.?

Die Mittelformatnegative im Aufnahmeformat 6x6 cm waren alle 48 an der Zahl nicht als
Filmstreifen, sondern in Einzelnegative geschnitten und in leporelloartige Negativtaschen
mit angeklebter Allonge fiir die Nachbestellung von Abzligen fiir einzelne 6x6-Negative/Dias
in unterschiedlichen Glasplattenschachteln archiviert. Die Negative tragen die Bildnummern
nach seiner eigenen Nomenklatur, deren Bildlegenden auf der Inventarliste Schelers festge-
halten sind. Erst in den 70er Jahren diirfte Arthur Scheler die Negative in die erst in jener Zeit
aufgekommenen Filmtaschen aus Cellophan? gegeben haben.

Die Verwahrung der 131 Stk. Kleinbildnegative beider Filmtypen, also des Typs 135 (24x36
mm Aufnahmeformat) und 12 Stk. des Typs 127 (3x4 cm Aufnahmeformat) — je nach Betrach-
tungsweise auch als kleines Mittelformat eingestuft — lagerte Scheler in einer Glasplatten-
schachtel mit dem von ihm auf dem Deckel aufgeklebten Vermerk ,Kleinbildnegative”, in wel-
cher sich die in Papier eingeschlagenen Kleinbildnegative aufsteigend nach Bildnummern
stehend befanden.

Anmerkungen:

' Die zwei nebeneinander identischen Abziige wurden auf Karton in standardisierter Grof8e geklebt und konnten nach Einschub in
einem Stereobetrachter und Halten gegen eine Lichtquelle dreidimensional betrachtet werden. Das Gerat besitzt wie bei einem
Feldstecher zwei Okulare.

2 FORCHER Michael / PIZZININI, Meinrad: Alt-Tiroler Photoalbum. Verlag St. Peter, Salzburg 1979; S. 11-12.
3 Dem Bildbetrachter erscheint das Gebaude so, als wiirde es nach hinten umfallen.

4 Neuheiten auf dem Gebiete der Photographie und Projektion — Erzherzoglicher Kammerlieferant J. Sengsbratl in Wien VII, Mariahilfer-
straBe 74 b/Mezzanin; S.3 - 6.

> Beim Mittelformat 6x9 cm sind es nur mehr 2 Aufnahmen pro Filmstreifen, die in Horizontallage in eine Archivhiille fiir einen DIN-
Ordner passt. Eine vom Fachversandhandel fuir Archivbedarf angebotene Alternative dazu ist eine Archivhlle mit 9 vertikal angeord-
neten Taschen, die jedoch das Trennen in Einzelnegative erfordert.

¢ Die Hangemappe wird haufig fiir Abzlige bis zum Standardformat 18 x 24 cm verwendet, wahrend bei Film- und Planfilmnegativen
sowie Dias nur eine Hangeschiene durch den zweilagigen Lochrand der Archivhiille geschoben wird und somit ohne Deckblatt oder
Mappenumschlag z.B. in einen Hangeregistraturschrank eingehdngt wird.

7 Esist dies eine hochformatige Pergaminhiille mit untereinander 7 Fachern fir Filmnegativstreifen von max. 6 Aufnahmen. Diese wird
fabrikmaBig leporelloartig alternierend an den Fachern gefalzt (wie bei der Ziehharmonika) und an eine Allonge angeklebt, die als
Umschlag mit Verschlusslasche fiir diesen in Filmstreifenbreite zusammengefalteten Filmstreifenstapel fungiert. Auf der Innenseite
dieser Allonge ist ein Feld fuir Nachbestellungen an das Fotolabor aufgedruckt.

8 Derzeit bzw. zur Zeit der Abfassung dieses Beitrags werden Diarahmen aller Hersteller aus nicht mehr benétigten Bestanden von
Amateurfotografen auf diversen Handelsportalen angeboten.

° Die schwedische Firma GEPE bietet eine sog. Diarahmenpresse an, welche die beiden Diarahmenhalften mit gleichmaBigem Druck
verschlief3t.
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% Die Umfillkassetten der Firma BONUM (nach Markennomenklatur des Herstellers als CHANGE-BOX bezeichnet) sind fir die Archivie-
rung von gerahmten Dias konstruiert worden. Diese Bezeichnung wurde wohl deshalb gewahlt, weil sich die tibliche Archivierung
der bereits fir die Projektion kopfstehend gelagerten Dias in den Dia-Normmagazinen erilbrigt. Stattdessen werden beim System
BONUM jeweils maximal 50 Dias aufrecht stehend in einer Umfillkassette gelagert. Die Lichtbildvortragenden mussten daher nur
zwei Dia-Normmagazine, welche ohnehin zusammen in einer Archivbox erhéltlich waren, fir den Projektionsablauf mitnehmen oder
am Projektionstisch bereit halten. Bei Bedarf 6ffnet man den transparenten Deckel der BONUM-Umfillkassette, stiilpt das leere Dia-
Normmagazin deckungsgleich - d.h. die von 1 bis 50 aufsteigenden Fachnummern missen bei beiden Behaltern parallel zueinander
stehen - gestirzt auf die in der Umfllkassette noch befindlichen Dias, wendet Umfiillkassette und leeres Dia-Normmagazin zusam-
men gehalten um 180 Grad, sodass die Dias aus der Umfiillkassette von selbst in das jeweils parallel stehende Diafach im Dia-Norm-
magazin fallen. Jetzt sind samtliche vorher in der Umfillkassette befindlichen Dias in der richtigen Projektionslage vorfuhrbereit im
Dia-Normmagazin, und dieses kann nun in den Transportschacht des Diaprojektors eingeschoben werden, um die Dias nacheinander
zu projizieren. Nach Projektionsende muss man die Prozedur lediglich in umgekehrter Reihenfolge durchfiihren, damit die projizier-
ten Dias wieder in die Umfillkassette gelangen. Der Vorteil der Lagerung in der Umfillkassette ist der geringere Raumbedarf im
Diaarchiv. Vier gestapelte Umfillkassetten mit Deckel Gbereinander kdnnen vorne und hinten miteinander verbunden wie ein Buch
in ein Regal gestellt werden.

Maximal 16 Aufnahmen pro Film maglich.

KADLUBEK, Glinther: Verpasstes Format? Der 127er Film und seine Kameras. In: PHOTO-DEAL Nr. 37 (2. Quartal 2002), S. 24-25.

S
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In den Anfangsjahren dieses Aufnahmeformats wurde dieser Bautyp noch als ,Kleinkamera” bezeichnet.

“ Bei professionellen Kameras stimmt das Sucherbild exakt mit dem nach der Auslésung erzeugten Negativ/Diapositiv wieder. Da
manchmal auch sog. Knipser z.B. besonders bei Personengruppenaufnahmen bestrebt sind, méglichst nahe an das Motiv heranzuge-
hen oder bei eingeschranktem Aufnahmeabstand méglichst ,alles aufs Bild zu bannen”, wiirde das Bild durch die fir Sucherkameras
typische Parallaxenverschiebung zwischen Objektiv und Sucher ungewollt beschnitten werden.

> Wenn bereits mit wasserfestem Filzstift beschriftete Diarahmen korrigiert oder die Beschriftung ganzlich entfernt werden soll, ge-
lingt dies problemlos mit Nagellackentferner.

a

Filmtyp 120 fir 12 Aufnahmen, Filmtyp 220 fiir 24 Aufnahmen jeweils pro Film.

3

Dieses rechteckige Mittelformat geht auf die Portrait- und Modefotographie in den U.S.A. der 60er Jahre des 20. Jh. zurlick, als man
den Einsatz von GroB3formatkameras und Fotoleuchten zugunsten beweglich zu handhabender Mittelformatkameras aufgab. Aus
Ruicksicht auf das in Amerika bevorzugte Zeitschriftenformat fiir ,Hochglanzmagazine” konstrierte der japanische Hersteller PENTAX
erstmals eine Mittelformatkamera im Aufnahmeformat 6 x 7 cm in der gleichen Bauart wie eine Kleinbild-Spiegelreflexkamera.

'® Es gab auch sehr preiswerte Apparate fiir Rollfilm 120, bei denen der Hersteller nicht das 6x6-Format, sondern gar nur 4x4-Format
vorsah, wohl um die wegen des niedrigen Verkaufspreises bedingte, maBige Objektivqualitat zu kaschieren. Die Kunden erhielten
nach Ausarbeitung Abziige im Format 6x6 cm, jedoch waren die Bilder nur 4x4 cm grof3, also im Kontaktkopierverfahren abgezogen
worden.

s

Der italienische Filmregisseur Federico Fellini hat diesen Berufsangehorigen ein cineastisches Denkmal gesetzt und zugleich einer
ganzen Berufssparte einen Namen verliehen, indem er dem Gesellschaftsjournalisten Marcello (Mastroianni) einen Fotoreporter der
.Klatschpresse” beigesellte, welcher im Filmstreifen einmal ,Paparazzo” gerufen wird.

HAID, Oliver: Arthur Scheler (1911 - 1981), Fotograf in Meran und Bad Oberdorf (in demselben Band).

2

S

2

http://de.wikipedia.org/wiki/Seitenverhaltnis

2.

N

VergroéBerung von einem Negativ, deren Bildinhalt weniger erfasst als der des Negativs. KUPFER, Christian / MONSE, Hanns Rolf /
NEUMANN, Alfred / : Fotokino-Lexikon. VEB Fachbuchverlag Leipzig1964; Stw. Ausschnittvergréerung, S. 35.

2

@

Theoretisch kénnte es auch von einem Negativim Aufnahmeformat 4 x 4 cm stammen, jedoch ist nicht anzunehmen, dass Scheler als
gelernter Fotograf mit billigen Kameras fiir Knipser hantierte, die zwar mit Rollfilm fiir 6x6 geladen wurden, diese jedoch zur Kaschie-
rung schlechter Objektivqualitat mittels eingebauter Formatbegrenzung ein Bildfeld von nur 4x4 cm belichten konnten.

2

X

Zu diesem Abzug ist im Bestand kein Negativ vorhanden; es diirfte wohl ein Glasplattennegativ im Format 10x15 cm gewesen sein.

2

&

Zu diesem Abzug ist im Bestand ein Glasplattennegativ 9x12 cm vorhanden (Inv.-Nr. AS-912_097)

2

3

Neuheiten auf dem Gebiete der Photographie und Projektion — Erzherzoglicher Kammerlieferant J. Sengsbratl in Wien VII, Mariahilfer-
stral3e 74 b/Mezzanin; Plattenordner, Schutztaschen, Schutzalbums, S. 230.

2

N

Die Vorlaufer der Ansichtskarten im Dienste des Tourismus waren ab 1860 die Visit- und Cabinetfotos — genauer Albumin- und spater
Gelatinesilberabzlige auf Untersatzkarton — als Souvenirbilder fir Touristen. Die Motive Berge, Dorf- und Stadtansichten, Sehenswdir-
digkeiten u.dgl.m. entsprachen von Beginn an jenen der spateren Ansichtskarten, nur die Formate waren ,Visit” mit ca. 6,5 x 10 cm
und ,Cabinet” mit 11 x 17 cm (jeweils Kartonformat) und wurden in der Regel noch nicht versandt, sondern in einem reprasentativen
Kulissenalbum im Salon der Wohnung zur allgemeinen Einsichtnahme aufgelegt.

28 Auskunft von Oliver Haid, Meran und Innsbruck.

2 Auch Zellophan geschrieben. Glasklare Folien aus Zellulosehydrat
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Siegfried de Rachewiltz

Arthur Schelers volkskundliche ,Raritaten’

Arthur Schelers fotografisches Archiv ist nicht nur als zeitgeschichtlicher Fundus sehr wertvoll
- es ist auch fiir die Mentalitatsgeschichte des 20. Jahrhunderts von erheblichem Interesse; es
gewahrt namlich Einblick in das Weltbild, in die Faibles und Manien eines Mitglieds der auf-
strebenden, kleinbiirgerlichen Elite jener verhangnisvollen Zeit.

Dass Scheler den deutschnationalen Zeitgeist griindlich verinnerlicht hat, mit dem damit ver-
bundenen Glauben an den Mythos einer tief in die Vergangenheit zurlickreichenden, unver-
falschten und ununterbrochenen germanischen Kultur, ist in dieser Schrift schon mehrmals
hervorgehoben worden.

Es durfte aber nicht uninteressant sein, einen genaueren Blick auf die ,Ikonen’ bzw. Motive zu
werfen, in denen er die ,Deutsche Seele’ wiederzuerkennen glaubte, um zu eruieren, inwie-
weit sein Werk sich dem gangigen Kanon der damaligen patriotischen Volkskunde zuordnen
lasst, oder ob auch personliche Interessen und Steckenpferde mit im Spiel waren, die von die-
sem Kanon hie und da abweichen, wobei der Einfluss seines Freundes und Mentors Dr. Franz
Haller, Frauenarzt in Meran, mitbertcksichtigt werden muss. Grundsatzlich kann festgestellt
werden, dass es fir Voll- und Freizeitethnologen jener Zeit gleichermallen ein grofRes Faszi-
nosum war, nach vorchristlichen (altgermanischen/heidnischen) Spuren in der christlichen
Kunst, im architektonischen Zierwerk und im Brauchtum zu forschen.

Diese Faszination wird zum Beispiel in Schelers Interesse flr die sogenannten ,Neidkopfe’
sichtbar: in Stein gehauene Schadel oder Fratzen, denen man an Taufbecken, Dachgesim-
sen und anderen Randzonen vor allem in der romanischen Bauplastik haufig begegnet. Sie
werden meist als Apotropaia gedeutet, und zweifellos diirften Fratzen an Dachgesimsen ur-
spriinglich eine Unheil-, bzw. Damonen abwehrende Funktion gehabt haben, bevor sie sich
in rein dekorative Elemente verwandelten.

Andererseits ist es doch so, dass diese geheimnisvollen Idole, die in der Literatur gerne auch
als ,keltisches Erbe’ bezeichnet werden, je nach Kontext eine unterschiedliche Funktion und
Bedeutung hatten.

Dies trifft auch auf die dreikdpfigen, bzw. dreigesichtigen Gestalten zu, fiir die Scheler of-
fensichtlich ein besonderes Interesse entwickelt hat. In seinem Archiv befinden sich namlich
Aufnahmen vom dreikdpfigen Wilden Mann - einer Holzplastik beim ehemaligen Gasthaus
,Zum Schwarzen Adler’ in Brixen — die Karl von Spief3' (1880-1957) willkiirlich als ,ein Beispiel
fiir die Déimonisierung volkseigenen Uberlieferungsqutes durch das christliche Belehrungswerk”

' Karl von Spiess, Werke der Volkskunst 2, Wien 1914, 35. Der Mythologe und Sinnbildforscher Karl von Spiel3 war einer der Hauptver-
treter der ,germanischen Kontinuitét” in der Symbolkunde und gilt als ,Chefideologe der NS-Volkskunstforschung”. Rolf W. Brednich,
Germanische Sinnbilder und ihre vermeintliche Kontinuitat. In: Rolf. W. Brednich, Heinz Schmitt(Hrsg.) Symbole. Zur Bedeutung der
Zeichen in der Kultur. 30.Deutscher VolkskundekongreB in Karlsruhe 1995. Miinster,/NewYork/Miinchen/Berlin 1997, 86.
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Lana, Braunsberg

zu entlarven sich bemiihte. Des weiteren fotografierte Scheler auch ein Olbild mit einer drei-
gesichtigen Darstellung der hl. Dreifaltigkeit aus den Bestanden der Hofburg in Brixen, sowie
ein relativ unbekanntes, dem Auge des Kunsthistorikers bisher entgangenes Dreigesicht, das
wohl im 16. Jahrhundert auf der Umrahmung eines Fensters auf Burg Braunsberg bei Lana
gemalt worden war. Links oben ist die Mondsichel mit menschlichem Gesicht und Uberdi-
mensionaler Nase abgebildet, daneben steht in Minuskelschrift folgender Spruch:,, der ist weis
und wolgelert, der ale ding zum péstn kert”; rechts, als Gegenstlick zum Mondgesicht, ist ein
lachelnder, dreigesichtiger Kopf abgebildet.

Mondgesicht und Dreigesicht sind hier als ironische lllustration des beliebten altdeutschen
Spruchs zu verstehen, der auf die Unbestandigkeit der Dinge und die Wandelbarkeit des
Glucks hinweist und daher zu gegenseitiger Toleranz mahnt: , Statt zu tadeln und zu verleum-
den, sollte man lieber gegenseitige Nachsicht im Urteil (iben” - so legt Friedrich Sailer den Sinn
des Sprichwortes aus.? Gelegentlich findet man ihn auch in Kommentaren zum Buch Sirach
6, wo es heil3t: ,Schlimmen Ruf und Schande erntet die schmdhstichtige Frau, ebenso schlecht
ist der doppelziingige Mann” (Sirach 6,1) und etwas weiter: ,Sanfte Rede erwirbt viele Freunde,
friedliche Lippen sind willkommen” (Sirach 6,5).3

Was diese wenigen Beispiele vor Augen fiihren, ist Schelers besonderes Interesse fiir auBer-
gewobhnliche und zum Teil auch esoterische Aspekte der Ikonographie. Ein Symbol, das ihn
immer wieder in seinen Bann zieht, ist jenes der Schlange. So gibt es mehrere Aufnahmen des
Ouroburos, der Schlange, die sich in den Schwanz beisst und die uns als Symbol der Ewigkeit

2 Friedrich Sailer, Deutsche Sprichworterkunde, Miinchen 1922,392.
3 Die Heilige Schrift, Einheitsibersetzung, kommentiert von Eleanore Beck, Stuttgart 1992,851.
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Partschins, Weihwasserstein am Friedhof St. Martin in Passeier, Tiirfullung, Kerbschnitzerei, Schlange

LIV 228N GEET-) |

Tirol, ,Schlange” vor einem Laden




Algund, Menhir

Tisens, St. Hippolyt, wohl provinzialromische Fibel in Form einer Swastika mit Pferdekdpfen als Enden
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auf Grabsteinen gelegentlich begegnet. Die Schlange, die Scheler auf der Saule eines Weih-
wassersteines im Friedhof von Partschins festgehalten hat, windet sich hingegen nach unten
und symbolisiert wohl die vom Taufwasser vertriebene Teufelsschlange. Wahrend die zwei in
Angriffshaltung auf einer Haustiir im Passeiertal geschnitzten Schlangen wiederum als Ubel
abwehrende Schutzzeichen zu werten sind.

Dass Scheler dabei auch das vom kolonialistischen Zeitgeist durchdrungene Werbeschild der
italienischen Gummisohlenfabrik Astro mit fotografiert hat, diirfte nicht ohne eine gewisse,
bittere Ironie geschehen sein. SchlieBlich hat Scheler noch einige der einst so weitverbreite-
ten ,Ladenschlangen’ festgehalten, an denen friher Scharmitzel (Papiertiiten), Schniirsenkel,
Seile, Wiirste und so manch anderes, was man in einem Laden stets griffbereit haben wollte,
aufgehangt wurden. Zusammen mit den ,Tante Emma Laden’ sind auch diese archaischen
,Ladenhuter’ verschwunden.

Die vor- und frithgeschichtlichen Interessen seines Freundes Franz Haller finden in einer Viel-
zahl von Aufnahmen ihren Niederschlag, so z.B. in den aufschlussreichen und fiir die For-
schung wertvollen Bildern der Fundstelle des Algunder Menbhirs, in denen der grof3e Kultstein
erst zur Halfte ausgegraben ist. Und ebenso Aufnahmen des Mithrassteins von Sterzing und
zahlreiche der heute leider kaum mehr beachteten Schalensteine.

Es fehlt auch nicht eine Aufnahme des sogenannten Hakenkreuzes von St. Hippolyt. Dieses
soll im Jahre 1937 von der jungen Tochter des Mesners auf Hippolyt bei Tisens gefunden
worden sein, die es dem Deutschordenpriester Vigil Zoderer Gbergab; als die Anfiihrer der
,Deutschen Volksgruppe’ davon erfuhren, beschlossen sie, die Tiroler Swastika — es duirfte
sich um eine provinzialromische Fibel gehandelt haben - Adolf Hitler als Geschenk zu Uiber-
reichen. Ob es je dazu kam, ist unbekannt; jedenfalls fehlt seither von der Fibel mit den vier
Pferdekopfen jede Spur.*

Fir die alpenlandische Ethnologie und Brauchtumsforschung ist Schelers Nachlass eine wah-
re Fundgrube: von den seltenen Aufnahmen des Traminer Egetmanumzuges zur Zeit des fa-
schistischen Regimes hat schon Franz Haller in dieser Schrift berichtet. In Prad im Vinschgau
hat Scheler das sogenannte Zusslrennen, welches am Unsinnigen Donnerstag stattfindet, in
mehreren Aufnahmen festgehalten und dabei wohl einen der letzten Auftritte des Wilden
Mannes’ im Vinschgau verewigt.

Schon als Scheler seine Aufnahme machte, also um 1937, hatte man offensichtlich die ur-
spriingliche Bedeutung dieser Figur vergessen, denn man bezeichnete sie damals als ,den
Tollwiitigen’. Wie Scheler selbst einige Jahre spater schrieb, wurde diese Figur ,von zwei Mdn-
nern an Ketten und Stricken” gefiihrt: ,Die beiden Mcnner haben ihre Miihe und Not, ihn durch
die StralBen zu zerren, denn immer wieder versucht er auszubrechen und sich von seinen Fesseln
zu befreien.” Es folgt die libliche Auslegung dieser Figur als Sinnbild des Winters, der vom
Friihling Gberwunden wird. In Wirklichkeit handelt es sich hier um den Nachhall eines einst in
ganz Europa verbreiteten Rituals bzw. ,Spiels’, welches schon Pieter Breughel d.A. (um 1525-
1569) als Wildemans maskerade bildlich festgehalten hat® und im Vinschgau noch bis zum
Ertsen Weltkrieg, z.B. in Stilfs und in Kortsch, aufgefiihrt wurde.”

* Franz Haller, Das Hakenkreuz von Hippolyt und ein weiterer Fund aus der Valschauer in: Der Schlern , Bozen 1970, 372.

5 Arthur Scheler, Fasnachtsbrauchtum aus dem Etschland, in: Germanien( ca.1941-41),116.

5 Abgebildet in: Siegfried de Rachewiltz, ,Und finden sich noch téglich in Tirol dergleichen Sachen”. Von Waldleuten und Wilden Man-
nern. In: Artus auf Runkelstein. Der Traum vom Guten Herrscher. Runkelsteiner Schriften zur Kulturgeschichte, Band 6, Bozen 2014,
278.

7 Friedrich Haider, Tiroler Brauch im Jahreslauf, Innsbruck/Wien 1986,79 und 161.
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Die Figur des Wilden Mannes
selbst geht zurlick auf den Herrn
der Tiere, ein Gemeingut aller Ja-
gerkulturen der Welt.2 In den Kon-
text eines bduerlichen Faschings-
brauches Ubertragen, wird dieser
Figur zwar immer noch etwas
vom urspriinglichen Respekt ge-
genulber der wilden, ungezahm-
ten Natur entgegengebracht,
doch letztendlich wird sie zum
Stindenbock herabgestuft: Man
hetzte den mit Fellen, Baumbart
und Moos verkleideten Wilden
Mann oft stundenlang durch
Wald und Wiesen, bis er endlich
eingefangen wurde. Dann wurde
er von seinen Haschern in Ketten
gelegt, mit Stricken gebunden
und durch das Dorf gefiihrt. Vor

Sterzing, Altweibermiihle

dem Dorfbrunnen oder vor dem Rathaus musste er eine Art Volksgericht’ Gber sich ergehen
lassen: Er wurde aller Vergehen und Ubergriffe, die sich im Laufe des Jahres im Dorf zugetra-

Sarntal, Sarnthein Klékler Heischegang

8 Vgl. Lutz Rohrich, Sage und Marchen. Erzéhlforschung heute, Freiburg i. Br./Basel/Wien 1976,142-195.
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Tirol, Kinderzug Ostermontag
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Eppan, Hocheppan Lana, Kastanienbraterin

gen hatten, angeklagt. Das Wildmannspiel endete mit dessen offentlicher Hinrichtung. Heute
noch fuhrt der ,Jager’ den Wilden Mann im Traminer Egetmannumzug an einer Kette durch
das Dorf und erschief3t ihn schlieBlich auf dem Marktplatz vor dem Rathaus. Auch hier ver-
sucht man nachtraglich, der Handlung einen Sinn zu verleihen, indem man auf die , Tétung’
des Winters hinweist. Im Vinschgau ist jedenfalls das einstige Wildmannspiel vollig in Ver-
gessenheit geraten. Mag sein, dass die Geistlichkeit dieses ,Spiel’ als zu heidnisch empfand,
wahrscheinlicher aber ist, dass die Vergehen, die man dem Wilden Mann lauthals vorwarf,
Anspielungen auf Ubergriffe der Obrigkeit selbst enthielten, die man natiirlich nicht hoéren
wollte.

Grol3er Beliebtheit erfreut sich indes nach wie vor das bunte Treiben um die ,Altweibermihle’,
wohl nicht zuletzt deswegen, weil sie gewissen Mannerphantasien huldigt; Scheler hat dieses
Treiben in Sterzing festgehalten.

Tirol, Spronser-Tal
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Hafling, Kornschnitt

Etwas von der einstigen Ausgelassenheit und auch vom (Fruchtbarkeits-)Zauber des Sarner KI6-
ckelns vermitteln Schelers Aufnahmen dieses Heischebrauchs in Sarnthein: Das mit Stroh um-
hillte Zussimandl sieht in der Tat wie eine lebendig gewordene, tanzende Getreidegarbe aus.
Im nahegelegenen Dorf Tirol, welches damals noch ein kleines, verschlafenes Ortchen war mit
engen Gassen und ein paar steingepflasterten Wegen, hat sich der Meraner Fotograf mehr-
mals aufgehalten, wie seine Aufnahmen der Kinderprozession zur Ruprechtskirche und nach
Schloss Tirol am Ostermontag und der Fronleichnamprozession zum Segenbiihel bezeugen.
Aus ethnographischer Hinsicht genau so wertvoll sind schlielich Schelers zahlreiche Mo-
mentaufnahmen des bauerlichen Alltags, Bilder, die heute endgliltig der Vergangenheit an-
gehoren. So erleben wir das Kochen am offenen Herd in Hocheppan oder das Kastanienbra-
ten in Lana auf einer eigenen, erhohten Feuerstelle im Freien, wo die Pfanne mit einer Kette
von einem Galgn hangt, was das Ruitteln der Keschtn erheblich erleichtert.

Tirol, Kultgebéck zu Allerheiligen Allerheiligenbrote
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Wir sehen den Samer, der mit seinem schwerbeladenen Ross zum Tirolerkreuz hinaufschrei-
tet, um die Spronser Alm mit dem Notigen zu versorgen.

Vom einstigen, lebenswichtigen Getreideanbau zeugen die Bilder vom Kornschnitt in Hafling:
Auf einer dieser Aufnahmen sieht man neun Menschen — Manner, Frauen, Kinder - die alle-
samt mit den verschiedenen Arbeitsgangen, vom Wetzen der Sichel bis zum Aufstellen der
Hocken, beschaftigt sind.

Und dann ein Thema, welches die Volkskundler dieser Zeit besonders intensiv beschaftigte:
die Gebildbrote, welche auf Tiroler Gebiet vor allem zu Ostern und Allerheiligen von den Pa-
ten ihren Patenkindern geschenkt wurden und die als ein Relikt alter Wachstumsriten, bzw.
Seelenopfer, gedeutet wurden.®’ Scheler hat mehrere Beispiele solchen Kultgebacks doku-
mentiert, ein sehr ansprechendes ist der Hase aus Miirbteig, den die Buben von Dorf Tirol als
Patengeschenk zu Allerheiligen erhielten.

Ich méchte mich mit einem wahren Unikat von Arthur Scheler verabschieden: Bekanntlich
gibt es im Menschen- und im Tierreich kaum Wesen, denen siile Trauben nicht munden. Das
trifft auch auf das Federvieh zu, welches zur Zeit der Traubenreife gerne zu den funkelnden
Friichten aufflattert, um sich daran zu erg6tzen. Den fleilligen Nonnen des Klosters Steinach
in Algund, die eine Menge Hihner hielten, wurde dies aber zu bunt, und so ersannen sie
einen Weg, um ihre kostbaren Trauben zu schiitzen: Sie banden den Hennen Brettchen auf
die Flligel, was sie am Aufflattern hinderte. Auch diese Brettlhennen sind dem aufmerksamen,
einflihlsamen Auge Arthur Schelers nicht entgangen.

Algund, Hennen mit Brettchen

9 (f. Art. ,Gebildbrote” in: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, hg. von H.Béchtold-Staubli und E.Hoffmann-Krayer, Band 3,
Berlin 1930/1931/1986, 374-405.
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Gareth Kennedy

Die Unbequeme Wissenschaft
(The Uncomfortable Science)

In April 2013 Emanuele Guidi, the newly appointed director of arge Kunst Gallerie Museum in
Bozen/Bolzano invited me to undertake a ,one year research project’ in the South Tyrol. This
would finally culminate in a solo exhibition at the space on Museum Strasse. Emanuele had
been familiar with my work over the last few years and had taken an interest in my most re-
cent body of work, the touring exhibition Folk Fiction: Translations in Material Culture.’, in turn
was generically familiar with the South Tyrol. As a nineteen year old passing through Bozen/
Bolzano on the way to the Alps | was surprised to find some use for my school German on the
Italian side of the border. Curiosity, led me to read further on the South Tyrol question at the
time, a brief introduction which I would need to refresh and deepen greatly upon Emanuele’s
invitation.

My background is in sculpture, however the actual social function and impacts of sculptural
production have always motivated me more than purely aesthetic or purely intellectual con-
cerns.

My working definition of contemporary art is it is a powerful mode of generating meaningful
new associations within contexts as well as producing new knowledge through its processes.
My practice is invested in what it means to ‘make’ in an early 21st century context, especially
the socio-economic potential embedded in small-scale modes of manufacture. | am interes-
ted in exploring the biography of objects in our world, but not only within conventional mo-
des of art production and display. | am motivated by the conception of an artist as an agent
of culture with something meaningful and substantial to offer social contexts in and beyond
established frameworks of the art world.

Of late my practice has focused on interdisciplinary interactions and the development of
a socially engaged anthropological aesthetic. This has entailed working with such diverse
professionals as archaeologists, anthropologists, film archivists, museum curators as well as
craftspeople, fishermen, boatbuilders and woodsmen amongst others. In exploring the social
agency of the handcrafted in the twenty first century, the work generates ,communities of
interest’ around the production and performance of new material cultures. As such my re-
search in South Tyrol would inevitably be wide ranging for the first couple of visits, but all the
time searching for the right questions to ask and who to ask them of, followed by a process of
refining and redefining these research questions.

Antecedents - Folk Fiction
| define my process of crafting folk fiction as an operational aesthetic which draws on the
particular social, cultural and economic histories of a location and its inhabitants. Previous

' Folk Fiction: Translations in Material Culture toured national, city and regional museums of Ireland over the course of 2013.
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Production still from Die Unbequeme Wissenshaft (The Uncomfortable Science); Holzschnitzer Lukas Troi with the mask of Alfred Quell-
malz, ethnomusicologist with the SS Ahnenerbe Kulturkommission to the Sudtirol between 1939-42. Gareth Kennedy, 2014.

examples of this method include creating an ,invented tradition’ for a small village in South
West Ireland which saw furniture from the international behemoth IKEA converted into a ma-
terial culture of specific social and economic historical significance. In this case a butter churn
and a butter cask. The final work, IKEA Butter Churn for Gneeveguilla?, saw everybody in the
village invited to an empty house on the edge of town (a product of the Irish construction
boom and subsequent bust) to collectively churn enough butter to fill the cask. Butter is a cul-
tural product with deep resonance to this profoundly pastural region where the grass grows
almost year round thanks to the benevolent effects of the Gulf Stream. This cask was then pa-
raded through the village and brought to the local bog where it was buried to be preserved
in perpetuity in this post glacial landscape. Just as retreating ice on the Otzi range revealed
the iceman Otzi to the twentieth and twenty first century, thousands of years after his death,
so do the mysterious bogs of Ireland continue to yield material traces and preserved bodies
also held in suspension for thousands of years — some of which would be contemporaneous
with Neolithic Otzi. What is significant here is a kind of layering effect of material and cultural
processes, or a critical anachronism which doesn’t profess any one temporal historical accura-
cy or to be bound by the veracities of contemporary period reenactment societies. Thus the
buried IKEA bog butter becomes an archaeological anomaly over time, to be remembered
and forgotten through the passage of time in the village, and to be recovered or rediscovered
perhaps in ten, one hundred or a thousand years.

A subsequent work made in a suburb of Saint Petersburg, Russia®, takes the story of the so-

2 |KEA Butter Churn for Gneeveguilla was the outcome of a Kerry County Council percent for Art Commission. To download the project
publication see :www.gkennedy.info/indexhibitv070e/files/gareth-kennedy-3-2.pdf

3 The Last Wooden House of Kupchino was a public art project for Critical Mass, a series of temporary public art space that explore the
social and civic realities of urban space in Saint Petersburg. To download the project poster see www.gkennedy.info/indexhibitv070e/
files/gklastwoodenhouseofkupchinoposter.pdf
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Production still from Die Unbequeme Wissenshaft (The Uncomfortable Science); Master maskeschnitzer Jakob Oberzollener with the
mask of Richard Wolfram, lead anthropologist with the SS Ahnenerbe Kulturkommission to the Sudtirol between 1939-42. Gareth Ken-
nedy, 2014.

called last wooden house of Kupchino as a mythic starting point. What was once a small vil-
lage of 38 or so wooden houses, Kupchino would later give its name to a sprawling district of
uniform apartments or Khrushchyovka, which were developed in the USSR during the 1960s
under Nikita Khrushchev’s premiership.

The last wooden house in Kupchino was demolished on 6th March 1976 when its occupant,
Alexandra Vasilyeva was forcibly evicted by authorities. Vasilyeva's resistance, which lasted
five years, is commemorated annually by her family thirty seven years and counting after this
event.

| was interested in the transmission and civic acknowledgement of this story. In a continuation
of my interest in invented traditions, | worked with young people in two schools in Kupchino:
in the Krasnoderevets or master woodworkers school for boys and in district school #302. The
final work saw a procession of a timber model based on plans of the Last Wooden House of
Kupchino paraded through the vast parks and prospects of Kupchino to School #302 where a
musician and posse of school children dressed in birch bark costumes joined the procession.
The procession arrived at the original site of the last wooden house where the Vasilyev family
were guests of honour. A public celebration of the story of the last wooden house as well as
the past and present of dwelling in Kupchino ensued.

Both of these works were filmed using Super8 film. The films were then premiered to the
communities of interest involved in their production as a focus of reflection. The use of the
8mm medium, a pioneering medium for family and amateur filmmaker alike again ties in
with this sense of critical anachronism. The visual effect is of a production that could have
been made anytime over the last fifty years or so, yet within the films themselves no effort is
made to hide the material and cultural effects of the twenty first century. Protagonists in the
films sport i-phones and contemporary clothing. They come and perform within the work
as they are, albeit the manufactured material culture of the project defines and frames this
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Production still from Die Unbequeme Wissenshaft (The Uncomfortable Science); Holzschnitzer Walter Maffei of Tramin with the mask of
Arthur Scheler. Photographer of the 1937 Tramin Egatmann. Gareth Kennedy, 2014

engagement, as does my rather subjective eye behind the camera lens. | am the one behind
the camera at these events, barely if at all directing anything. The invented folk forms play
themselves out in public space: a ritual butter churning followed by a bog burial; the felling of
birch trees in the Russian forest; gatherings and processions; music and song. These films are
not documentary. Rather they have more in common with the genre of ethnographic fiction.
These two discussed works share in that they use these forms towards informing and expres-
sing a contemporary moment. In the case of IKEA Butter Churn for Gneeveguilla, the invented
tradition was directed towards co-opting and transgressing the blond aesthetic order of glo-
bal giant IKEA and generating a celebration of the continuity of people and place in spite of
hard economic times. In the Last Wooden House of Kupchino, the intention was to transmit an
origin myth of a massive sprawling Soviet era residential sector to a post Soviet generation.
A lasting provocation is if the communities involved in these works see value in these cultural
forms, so much so that they might take full ownership of the ,invented tradition” and evolve
and perform it for themselves in the future, without me or my camera being present.

Back to Sudtirol

Given my recent explorations of ,folk fictions’ in two very different contexts, investigating
the material culture and rich and well represented history of folk traditions in Stdetirol, the
research trajectory quickly took off.

Two contacts immediately orientated me in my research. The very generous and rather bril-
liant website of South Tyrolean visual anthropologist Franz Haller was a lucky and early find
thanks to the google algorithm*. Here, dozens of films relating to South Tyrolean customs and
socio-cultural history are featured, including material relating to mask making and also Nikol-
ausspiel plays which immediately resonated with me. Many of these are by Franz himself shot

4 See www.tirolerland.tv
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Research Image for Die Unbequeme Wissenshaft (The Uncomfortable Science); Richard Wolfram'’s footage of the reenacted Egetmann
in Tramin, Sudtirol, 1941. As seen at the Osterreichischen Mediathek, Vienna. Richard Wolfram, Alfred Quellmalz and Frank Aukenthaler
of the SS Ahnenerbe Kulturkommission to the Sudtirol taking a break from fieldwork C.1941.

over the course of his prolific forty year career. The second point of orientation was the re-
cently published Tyrol or Not Tyrol: Theatre as History in Siidtirol/Alto Adige by Irish scholar Nora
De Buitléir®. Again this was a very auspicious find as it was published only in 2013 and in being
in English it went a long way towards overcoming a deficit of critical material relating to South
Tyrol and its complex history available to me. In tracing a history of political theatre within the
region since World War I, Nora’s book focused my mind on issues surrounding what is or isn‘t
performable within a specific culture with a fractious history, a history which is still held very
much within living memory and continues to resonate. Chapter three on Staging the National
Trauma: Dramatic Representations of the 1939 Option was especially illuminating particularily
with respect to South Tyrolese Vergangenheitsbewaltigung (coming to terms with the past)
and Josef Raffeiner’s Kampf um die Heimat from 1941 which was written seemingly in the
knowledge it was unstageable, only for it to be finally performed in 1984°.

Irrevocably, and given my preoccupations with explorations and expressions of ,folk’ in my
practice there was no possibility for me to circumvent the pertinence of this troubled period
in South Tyrolean history which saw the systematic division of a population between fascist
Italy and the ascendent Third Reich. Additional research quickly led me to the 1939-1942 SS
Ahnenerbe Kulturkommission to the South Tyrol whose primary assignment was in the words

> De Buitléir, Nora; Tyrol or Not Tyrol: Theatre as History in Stidtirol/Alto Adige; Peter Lang AG; Bern; 2013.
¢ Ibid.Pg 49 - 103
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Research Image for Die Unbequeme Wissenshaft (The Uncomfortable Science); Richard Wolfram'’s footage of the reenacted Egetmann
in Tramin, Sudtirol, 1941. As seen at the Osterreichischen Mediathek, Vienna. Richard Wolfram, Alfred Quellmalz and Frank Aukenthaler
of the SS Ahnenerbe Kulturkommission to the Sudetirol taking a break from fieldwork C.1941.

of Wolfram Sievers, head of the Ahnenerbe ,the investigation and processing of the entire
material and intellectual goods of...ethnic Germans”. All this in tandem with the relocation of
Optants to newly ,acquired’ lands to the East of the Reich. The vision was through exhaustive
documentation of the material, folk and musical customs of this Alpine people, that their cul-
ture might be preserved, and made available for them to reestablish in the Tatra Mountains,
Burgundy, Moravia or perhaps even the Crimea. Much of the material though professing a
scientific veracity can’t escape contamination by the ideological gaze of the anthropologist
behind the lens.

James Dow, Professor of German at lowa State University suggests the Kulturkommission to
be arguably the largest folklore/linguistic field investigation in history, the elements of which
were scattered widely as the war turned sour for the Nazi‘s after 1942. The magnitude of this
seems scarcely appreciated, especially outside of German speaking scholarship.

What is pertinent regarding much of this material and its ideologically tainted agenda mas-
querading as objective anthropological science is again the historical context. Under Italian
Fascism the Germanic culture was already under considerable duress due to the cultural, soci-
al economic and legal strictures laid out in the Provvedimenti per I’Alto Adige (Measures for the
Alto Adige), Ettore Tolomei‘s manifesto for the Italianisation of the South Tyrol from 1923 on-
wards. Many of the thirty two points contained in the plan would surely resonate with anyone

7 Dow, James R. and Bockhorn, Olaf; The Study of European Ethnology in Austria; Ashgate; 2004
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Richard Wolfram in the field

familiar with seventeeth and eighteenth Irish history and the systematic destruction of Gaelic
culture. As such, because many of the traditions had been banned or victimised under Italian
Fascism in the preceding years, the Kulturkommission had to reenact or in Dow’s words to
sreinvent the present’. Soon to be transplanted South Tyrolean Optants were made perform
their culture for the Nazi lens or microphone. My previous work where | am the one behind
the camera and investigating the agency and ethics of ,invented traditions’ couldn’t be more
salient here. What is important to note is much of the material gathered is extraordinary and
it is difficult to delineate the effects of the Nazi lens on the represented facets of culture. With
respect to the contemporary moment issues arise through the process of framing, contextu-
alisation and crediting (or not as has happened) the providence of this material.

My research into this complex time and how this visual anthropological representation of
the past is still present in the postcards and other material of today doesn’t pretend to be
comprehensive. The scale is simply too vast and the grey areas yet undefined. It has led me to
meeting Professor Olaf Bockhorn of the Institut fiir Europaische Ethnologie and to go to the
Osterreichischen Mediathek in Vienna?® to find full colour films shot in 1941 by the Kulturkom-
mission. | met with Thomas Nussbaumer of the University of Innsbruck and then visited the
archive of Alfred Quellmalz (incredibly located at the Volksmusik Referat on Museum Strasse

8 See www.euroethnologie.univie.ac.at/en/department-of-european-ethnology/history and www.mediathek.at
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in Bozen/Bolzano), the lead ethnomusicologist of the Kulturkommission®. | have also met with
Hannes Obermair of the Stadtarchiv in Bozen/Bolzano and many many others in unpicking
some of this history, but also exploring what artistic reponse can address it appropriately in
the present. | have also continued to meet Nora De Buitléir and Franz Haller as the research
has continually been enriched, especially with respect to the story of Artur Scheler whose
photographs from the period are featured elsewhere in this publication.

From this research | have assembled a cast of five characters relating to this uncomfortable
episode of anthropology and ethnography in the South Tyrol. In turn five Holzschnitzer from
across the region have each been commissioned to carve one character each. These include
Richard Wolfram (1901-1995) head of the Kulturkommission, Alfred Quellmalz (1899-1979) lead
ethnomusicologist, and also Arthur Scheler (1911-1981). Also included in this ensemble is the
mask of Ettore Tolomei, the Italian fascist and irrendentist. On a more lateral plane | have also
selected Bronislaw Malinowski, one of the greatest anthropologists of the twentieth century
who used to vacation in the South Tyrol and who was sharply critical of Europeans making
anthropology on other Europeans as he saw it to be irrevocably compromised.

None of these characters have been performed as of yet within the history of South Tyrolean
theatre. At the time of writing | am finishing a 16mm film of the eclectic and talented Holz-
schnitzer at work on these masks. | am also immersed in collating and securing exhibition
rights to images and films from this period. The masks, exhibited in arge Kunst alongside
the film and a carefully curated series of photographic and film material from the period will
become props in a public discussion to be held with invited guests and a broad South Tyro-
lean public. The exhibition space will be converted into a specially made ,Stube’ to host this
public moment. The stube as cultural treasure being the site for so many Volkskunde over the

9 See www.musikschule.it/de/referat_volksmusik.html

82



centuries. This ,Stube Forum’ will explore issues around the invention of tradition, instrumen-
talisation of folk cultures, identity, territory and performance. Undoubtedly it will generate
more questions than answers.

Maybe some or all of these masks will eventually find their way onto a South Tyrolean stage.
Or perhaps they will continue to remain unstageable.

Gareth Kennedy Bio.

Gareth Kennedy is an artist from the West of Ireland. He has produced and shown work both
nationally and internationally. His practice to date includes public art commissions, educatio-
nal projects, exhibitions, residencies and collaborations. In 2009, he co-represented Ireland at
the 53rd Venice Biennale along with artist Sarah Browne.

His exhibition Die Unbequeme Wissenschaft (The Uncomfortable Science) runs from September
19th — November 15th 2014 at arge Kunst Galerie Museum in Bozen/Bolzano. The Stube Fo-
rum will be held on September 20th 2014.

Kennedy also works on another distinct artistic practice called Kennedy Browne in collabora-
tion with Sarah Browne.

www.gkennedy.info
www.kennedybrowne.com
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